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APRESENTACAO

Entre territérios e redes: arte, memarias, cidades

Interlocucgdes internacionais - Copesquisa em contexto glocal?

Concepcao e coordenacao-geral - Profa. Dra. Lilian Amaral
Coordenadora do PPGEAHC/UPM - Profa. Dra. Rosana M. P. B. Schwartz

A proposta do seminério internacional “Entre territorios e redes: arte, memodrias,
cidades. Interlocucbes internacionais” emerge inicialmente das articulagbes entre o
Programa de Pds-Graduacdo em Educacédo, Arte e Histéria da Cultura da Universidade
Presbiteriana Mackenzie - UPM/EAHC e o DIVERSITAS USP - Nucleo de Estudos das
Diversidades, Intolerancias e Conflitos (FFLCH/USP). Dessa aproximagdo, tem-se
destacado uma série de acdes, entre as quais a pesquisa em processo que envolve
territérios urbanos em contextos locais e internacionais — como o Territorio Cultural da
Consolacgao?, que tem contado com envolvimento da UPM/EAHC desde outubro de 2016,
além da criagdo, em 2018, do curso de extensdo A cidade como experiéncia. Territorio
Nbémade, desenvolvido por trés instituicées: UPM (Arquitetura e Educacéao, Arte e Historia
da Cultura), Escola da Cidade e Fundacao Escola de Sociologia e Politica.

Em 2020 realiza-se junto ao SESC CPF - Centro de Pesquisa e Formagcao em Sao
Paulo o Projeto de Curso “Entre territorios, arte, memoarias, cidades. Narrativas mediadas”,
iniciado em fevereiro de 2020. Aprofundando a pesquisa relacional com os territorios
implicados — a saber, Regido Central - Paulista-Luz, ZL - Sdo Mateus, ZNE - Jaragua-Perus
e ZS - Bororé-Grajau —, as discussfes deslocam-se para o Museu da Cidade de Séo Paulo,
envolvendo os Grupos de Pesquisa EAHC/UPM, DIVERSITAS USP, LabCidade e LabHab
- FAU/USP, bem como liderancas femininas no campo da luta por moradia na cidade de
Sao Paulo, como a Ocupacao 9 de Julho, escolas publicas municipais e estaduais, como
as que integram o Territorio Educativo das Travessias na regido da Vila Buarque/ TICP
Paulista-Luz, e ainda as escolas envolvidas no Projeto Bororé ao Mundo, desenvolvido pelo
coletivo EcoAtiva e pelo LabHab da FAU/USP, abarcando ainda coletivos culturais como o
Quilombaque, importante referéncia cultural da regido de Jaragua-Perus, que ha dez anos

vem desenvolvendo, junto ao Programa Universidade Livre e Colaborativa / LabCidade e

1 Esta publicagéo foi organizada pela Profa. Dra. Lilian Amaral e Profa. Dra. Rosana M. P. B. Schwartz.
2 Sobre o Territério Cultural da Consolagcdo acessar - http:/acaoeducativa.org.br/blog/publicacoes/territorio-
consolacao-atividades-culturais-imaginarios-urbanos-conflitos-e-resistencias/ A


http://acaoeducativa.org.br/blog/publicacoes/territorio-consolacao-atividades-culturais-imaginarios-urbanos-conflitos-e-resistencias/
http://acaoeducativa.org.br/blog/publicacoes/territorio-consolacao-atividades-culturais-imaginarios-urbanos-conflitos-e-resistencias/
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profissionais do campo da memoéria e museologia, uma inovadora proposta educativa e
cultural, com foco na sociomuseologia contemporanea.

Nesse contexto € lancada também a publicacdo do Programa Nacional de Educacéao
Museal®, que valoriza a profissionalizagéo da area. Em 2020, frente aos desafios impostos
pela Covid-19 e as possibilidades de intercambio e producéo partilhada do conhecimento,
especialmente no contexto do cenario de pandemia em contexto global, suas implicacdes
nos modos de produzir conhecimento em copesquisa, cocriacao e coelaboracao, inicia-se
uma proposta de ampliagdo do intercAmbio investigativo, envolvendo praticas artisticas,
educativas e culturais em torno das dimensdes do territério como patriménio em
transformacao, com énfase em abordagens decoloniais em contextos latino-americanos.

Estabelecer redes de copesquisa em ambito internacional, produzir conhecimento
cientifico e atrela-lo a sua dimensao social envolvendo acdo de extensdo, associada a
férum de debates e publicacdes, amplia discussfes entre os Grupos de Pesquisa e propicia
a realizacao de projetos em rede a partir das reflexdes desdobradas das conferéncias nas
mesas-redondas realizadas entre outubro e dezembro de 2020. Um dos desdobramentos
resultantes do encontro e intercambio entre pesquisadores participantes € o projeto Catedra
Némada: “Onde estdo as mulheres na Arte e na Cidade?”, contando com a concepcéo e
coordenacao desta pesquisadora — Lilian Amaral, em associacdo com Silvana Nascimento,
Coordenadora do Programa de Pés-graduacdo DIVERSITAS USP - Programa
Humanidades, Direitos e Outras Legitimidades da FFLCH/USP, envolvendo as relacdes
entre arte, género, memoria e territérios ibero-americanos.

Como um dos resultados das interlocucdes estabelecidas ao longo do Seminario
Internacional, apresentamos esta publicacao eletrbnica, organizada por nés e editada pelo
PPGEAHC/UPM, contando com a participacdo de pesquisadores locais e internacionais. A
publicacdo estrutura-se a partir dos trés eixos teméaticos que orientaram a realizacdo do
Seminario Internacional, configurando um amplo campo de contribui¢cdes transdisciplinares
gue temos a satisfacdo de apresentar.

Todos os EIXOS contaram com a coordenacéo-geral da Profa. Dra. Lilian Amaral,
associada a Coordenadora do Programa de Pés-Graduacdo EAHC/UPM, Profa. Dra.
Rosana M. P. B. Schwartz, e a coordenacéo especifica de cada mddulo/eixo por cada uma
das trés docentes destacadas, entre elas a Profa. Dra. Mirian Celeste Martins e a Profa.

Dra. Ingrid Hotte Ambrogi.

3 IBRAM / PNEM - https://[pnam.museus.gov.br/noticias/conheca-o-caderno-da-pnem/


https://pnam.museus.gov.br/noticias/conheca-o-caderno-da-pnem/
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No Eixo 1 — CIDADE HABITADA. MEMORICIDADE. ARTE E NARRATIVAS DA
MEMORIA. ENTRE PELES E PONTES inicia as discussdes tratando das relacdes entre
arte, cidade, memédria e o feminino no contexto urbano contemporaneo, mais
especificamente narrativas da memoria de mulheres que vivem e viveram na cidade de
Madrid, estabelecendo rela¢cdes em torno dos inUmeros apagamentos a que vimos sendo
submetidas historicamente, aprofundando as discusses em torno das politicas da memaoria
e esquecimento, das praticas museais implicadas com os territérios urbanos em suas
diversidades e complexidades. Tais discussGes conectam-se com abordagens criticas
acerca das praticas artisticas, patrimonio cultural e a dimensé&o do habitat ancestral popular
contemporaneo, contribuicbes que ampliam nosso entendimento a respeito das riquezas,
potencialidades culturais e conflitos socioeconémicos de nossa América Latina. Com a
intencao de ampliar o olhar sobre a pesquisa aplicada na construcao de cidades e no habitar
0S espacos na contemporaneidade — espacos fisicos e virtuais —, conectamos pesquisas
gue operam a partir do caminhar, mapear, cartografar e habitar as cidades de forma critica,
propositiva e transformadora. Em todas essas dimensfes, pulsam as ideias do nosso
grande educador e filosofo brasileiro Paulo Freire, que neste ano de 2022 completaria 101

anos.

1 - Madrid, ciudad de las mujeres (Marian Lopez Fdz Cao - Universidad Complutense de
Madrid; Ignacio Moreno Segarra - Universidad Complutense de Madrid; Juan Carlos Gauli
Pérez - Universidad Camilo José Cela)

2 - Narrativas da memoria na cidade contemporanea: memoricidade — Museu de Rua
(Profa. Dra. Ingrid Hotte Ambrogi — UPM/EAHC)

3 - O Museu da Cidade de Sao Paulo: novas perspectivas (Arq. Marcos Cartum — Diretor
do Museu da Cidade de S&o Paulo - SMC SP)

4 - Lugando entre los territorios reales y virtuales del mundo ordinario (Profa. Dra. Liliana
Fracasso - UAN/CO)

5 - Entre territorios: arte, memarias, cidade. [In]Visibilidades Urbanas (Profa. Dra. Lilian
Amaral - DIVERSITAS USP/ MediaLab UFG/BR)

6 - Mapas pra qué? (Arg. Jorge Bassani - LabHab - FAU USP)

7 - Transurbanogramas: caminhar e cartografar na capital catarinense (Arg. Evandro Fiorin
- Departamento de Projeto - FAU UFESC; Igor de Marchi - UFSC)
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No Eixo 2 — CIDADE MEDIADA. MEDIAQC)ES CULTURAIS EM TEMPOS DE
MUTACOES ESTETICAS E NOVAS AMBIENCIAS. ENTRE JANELAS E O MUNDO
emergem as tematicas propostas por artistas, educadores, pesquisadores que tém se
debrucado sobre aspectos relacionados aos mais variados processos de mediacao
sociocultural, estabelecendo didlogos no campo da producéo e recepc¢do da arte publica,
da educacao em espacos formais, ndo formais e informais, tratando ainda dos processos
de coaprendizagem transculturais. Nesses contextos foram discutidas e estimuladas as
experiéncias que engajaram alunos e pesquisadores com 0s espacos publicos, 0s espacos
da rua, mediados pelas janelas de suas casas e apartamentos como vias de comunicacao
e conexdo com o mundo: entre o publico e coletivo e o privado, intimo. Como nos
conectamos com o mundo em um periodo tédo dilatado de isolamento social imposto pela
crise sanitaria global? Estabelecendo pontes entre experiéncias locais e internacionais, a
partir de propostas investigativas e lidicas, convidamos integrantes de diversos grupos de
pesquisa a experimentarem refletir sobre o patriménio cultural a partir de suas frestas,
janelas, o que nos revelou uma incrivelmente rica e diversa paisagem cultural, atravessando
planaltos, planicies, cerrados e espacos das cidades no Brasil e na Colémbia, espacos

reais e imaginados.

8 - Tocar mundos. Arte, cidade e narrativas do comum. Ac¢les artivistas participativas
realizadas no bairro do Cabanyal na cidade de Valéncia- Espanha (Profa. Dra. Bia Santos)
9 - Cidade mediada: entre a janela de si e o mundo (Profa. Dra. Mirian Celeste Martins -
UPM/EAHC)

10 - Videoconferéncia — Entre janelas e o mundo: territérios educativos (Arg. Bia Goulart -
Escola da Cidade)

11 - Entre/ver/a/cidade: quando olhos levam corpos para passear (Profa. Dra. Leda
Guimaraes - UFG/FAV)

12 - Tocar, jogar e descobrir a cidade: pele, camadas e fluxos (Profa. Dra. Paula Carolei -
Unifesp)

13 - Outros dialogos de saberes entre janelas e 0 mundo — O Pluriverso como espaco de

entrelaco e escrita coelaborativa (Prof. Dr. Claudio Andrés Barria Mancilla - Pluriverso)
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O Eixo 3 — CIDADE PRATICADA. TERRITORIO DE DIREITOS. ENTRE
CORPO/CASA/CIDADE estabelece interlocucbes entre problematicas locais e
internacionais que se desdobram em novas coelaboracbes em 2021. Os dialogos
estabelecidos entre praticas ativistas propostas pela Universidade de Sao Paulo por meio
de disciplinas oferecidas pelo Programa de POs-Graduacdo e Grupo de Pesquisa
DIVERSITAS no territorio da Luz e Bom Retiro na cidade de Sao Paulo, como “O lugar da
Memoria®”, o “Lugar das Redes” e o “Lugar das Performances”, no campo ampliado,
associam-se e aprofundam reflexdes sobre o “corpo” e corporalidades dissidentes,
considerando o principio da interdisciplinaridade e a necessidade do enfrentamento dos
preconceitos, discriminacfes, estigmas e intolerancias tdo presentes na atualidade,
propondo uma compreensao do “corpo” como uma categoria de analise, suas expressoes
epistémicas e, consequentemente, os modos como os diferentes entendimentos sobre ele
refletem em agdes e posicionamentos relacionais, sociais, culturais, técnicos e politicos que
contribuam para o respeito as diversidades socioculturais, a garantia dos direitos humanos,
a educacdao e a assisténcia a saude digna, ao bem viver, ao bem morar e ao exercicio da
liberdade.

14 - Videoconferéncia — Acciones cotidianas. Arte, género e resisténcia (Profa. Dra. Maribel
Doménech - Universidade Politécnica de Valéncia/ES)

15 - A cidade e seus movimentos: a experiéncia do Jardim Apuana (Profa. Dra. Rosana M.
P. B. Schwartz - EAHC/UPM)

16 - Videoconferéncia — Disciplina ativista (Prof. Dr. Sergio Bairon - DIVERSITAS USP)

17 - Videoconferéncia — Protagonismo, visibilidade e narrativas indigenas e museus (Profa.
Dra. Marilia Xavier Cury - MAE USP)

18 - Videoconferéncia — Entre a Florescer e o Faroeste: vida e resisténcias das
mulheres que portam inadequacéo (Profa. Dra. Zilda lokoi - FFLCH / DIVERSITAS USP)
19 - Modos de habitar/ocupar o territério, colaboracbes entre universidade e bairro
(Deisimer Gorczevski - Universidade Federal do Ceara; Jodo Miguel Dibgenes de Araujo
Lima - Universidade Federal do Ceara)

20 - Um projeto de cidade na cidade (Prof. Dr. Arq. Euler Sandeville Jr. - LabCidade /
FAU/USP)

21 - Montes de Maria: cimarronaje, hibridacion y antropofagia como apropiacion territorial
material e inmaterial de la franja intertropical caribe (Arqg. Francisco Cabanzo - Universidad
el Bosque - Bogota/CO)
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Atravessar as ideias e experiéncias propostas por esses autores — artistas, arquitetos,
urbanistas, geégrafos, educadores, museologos, antropélogos, pesquisadores, cientistas
atuantes em campos transdisciplinares e interdisciplinares — é uma forma de tornar visivel
e criar modos de existéncia e sentidos.

Desejamos uma excelente leitura e reverberagdes!

Profa. Dra. Lilian Amaral
DIVERSITAS USP



| - CIDADE HABITADA
MEMORICIDADE. ARTE E NARRATIVAS DA MEMORIA. ENTRE PELES E PONTES
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Madrid, ciudad de las mujeres.

Una aplicacion movil artivista, una cartografia politico-emocional

Marian Lépez Fdz Cao*
(Universidad Complutense de Madrid)

Ignacio Moreno Segarra
(Universidad Complutense de Madrid)

Juan Carlos Gauli Pérez®
(Universidad Camilo José Cela)

Introduccion

En el presente trabajo se presenta el desarrollo del programa “Madrid, ciudad de las
Mujeres”, enmarcado en el proyecto europeo Divercity. En una primera parte se fundamenta
tedricamente el proyecto, a la luz de las investigaciones en urbanismo y geografia feminista,
asi como en la recuperacion artivista de la ciudad. A partir de la recogida inicial de buenas
practicas, y el establecimiento de metodologias participativas, el proyecto implementa
programas para reequilibrar las ausencias ciudadanas. Entre ellas la ausencia femenina,
eje del presente programa, tiene como objetivo abrir la ciudad a nuevas narrativas, tanto
desde las memorias femeninas en la ciudad como desde la presencia activa de colectivos
de mujeres, algunos de ellos en situacion de vulnerabilidad. Para ello se han utilizado
metodologias de analisis cualitativo como focus Group y delphi, y herramientas como Nvivo
para el andlisis del discurso. Asimismo, se ha implementado la metodologia de
investigacion-accion participativa, como modelo de trabajo en la implementacion de
practicas artisticas participativas. Los productos resultantes, un mapa virtual de narrativas
vitales o storytelling y una aplicacion movil ciudadana, han sido objeto de andlisis y
evaluacion a través del analisis delphi y se ha contabilizado su incidencia y replicabilidad a

partir del andlisis en medios de comunicacion.

1 Artivismo y ciudadania

Milena Dragicevi¢ Sesié, responsable de la catedra de la UNESCO de
interculturalidad, define el artivismo como un neologismo basado en la fusion de dos
conceptos: arte y activismo. Para abordar esa definicién del activismo como un modo de
intervencionismo, Dragicevic et al. (2015) alude al ensayo inaugural en torno a ese concepto

del tedrico teatral y socidlogo esloveno Aldo Milohni¢ (2005) quien partiendo de Walter

4 ORCID: https://orcid.org/0000-0003-0421-3612
5 ORCID: https://orcid.org/0000-0002-4673-9703 A
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Benjamin (2008) la performatividad de ciertas protestas antiglobalizacion, Milohni¢ (2005)
para afirmar que el artivismo es una forma de intervencion social donde las técnicas
llevadas a cabo en manifestaciones culturales, y mas concretamente en manifestaciones
artisticas, son usadas para constituir o dar forma a la accién en el campo de lo politico, ya
sea porque esas técnicas son logicas y causales para la accién o por cuestiones puramente
externas.

Esta definicion clasica de artivismo, que apunta a una relacion organica entre el arte
y el activismo y que ha sido subrayada por tedricas posteriores como Sandoval y Latorre
(2008), estaria muy relacionada en el campo de la intervencion social con lo que Ginwright
y Shawn (2007) califican como critical civic praxis a raiz de su trabajo con jovenes de barrios
desfavorecidos de Estados Unidos. Para estos investigadores la critical civic praxis se
refiere a los procesos de organizacion para promover la vinculacién civica y para elevar el
activismo por la justicia social basado en una mayor conciencia criticab (2007, p. 968).
Svetlana Hristova (2015, p. 45) parte de ideas similares en su conferencia para el congreso
sobre la politica de herencia cultural europea, “Sharing Memory: Cooperative Cultural
Heritage Management” donde exponia el concepto de Urbactivism al que define como “as
specific urban cultural and artistic activism for social purposes (artivism) [...] but realised
with the support of various European programs” (p. 45).

Lo interesante de la definicion de Hristova es su relacion con la gobernanza
participatoria que para Frank Fisher (2012, p. 457) “is a variant or subset of governance
theory which puts emphasis on democratic engagement, in particular through deliberative
practices”. Para este autor la gobernanza deliberativa, que haria referencia a un nuevo
espacio de toma de decisiones, pero no a una politica especifica, se basaria en el
empoderamiento deliberativo del ciudadano/a para ahondar en su rol publico méas alla de
su doble de papel de votante o vigilante.

Memoria y ciudad: urbanismo y storytelling
Todos los casos anteriores son un ejemplo fusion entre activismo, arte e intervencion

social institucional como una practica que se lleva produciendo y promoviendo en distintos

contextos culturales como Europa o Estados Unidos desde la década de 1990 para

revitalizar las ciudades, recibiendo distintos nombres dependiendo de la practica

predominante en ella. Del mismo modo, y por su vinculacion con las vivencias en la ciudad,

todas estas practicas estarian relacionadas con nuevas teorias sobre el urbanismo surgidas

en la segunda mitad del S.XX sobre la reflexion alrededor del espacio. Quizas el mejore

representante de esa tendencia es Kevin Lynch en The image of the city (1960) donde
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expone gue la ciudad se constituye ella misma como un complejo simbolo de la estructura
social compleja que la produce. Las ideas de Lynch prefiguran las de Henri Lefebvre quien
en 1974 publicaria La production de I'espace. Un libro a través del cual sefalaria que el
espacio es tanto un producto como un proceso determinante y determinado por las
relaciones sociales. Tal y como sefiala Robert Rynasiewicz (2013, p. 953) para Lefebvre el
espacio no puede separarse de las relaciones sociales y es, por lo tanto, producto de las
fuerzas econdmicas, politicas e ideoldgicas que buscan regular las actividades que ocurren
dentro y a través del espacio. Partiendo, por lo tanto de la tradicion marxista, Lefebvre
considera que en el espacio se produciria una conexion entre la vida cotidiana y las
relaciones de produccién historicas. Uno de los aspectos mas interesantes de la vision de
Lefebvre es, segun Ezquerra (2012) su division del espacio en una triada formada, primero,
por las representaciones del espacio, que son el “espacio concebido (I'espace congu) y
abstracto que suele representarse en forma de mapas, planos técnicos, memorias,
discursos” (2012, p. 124) que es el terreno de los especialistas y del lenguaje técnico. Junto
a éste encontrariamos las practicas espaciales, relacionado con las practicas de produccion
y de reproduccién, en especial “la division del trabajo, la interaccion entre gente de
diferentes grupos de edad y género, la procreacion bioldgica de la familia y la provision de
la futura fuerza de trabajo”. Finalmente encontramos un concepto ambiguo pero lleno de
potencialidades como el del espacio vivido “que supera al espacio fisico, ya que la gente
hace un uso simbdlico de los objetos que lo componen. Este es también un espacio evasivo
ya que la imaginacion humana busca cambiarlo y apropiarlo”. Aunque Ezquerra subraya el
caracter pasivo del espacio vivido, otros teéricos como Zhang (2006, p. 221) en su articulo
“What Is Lived Space?” expone que el espacio vivido es “a space of pure subjectivity, of
human experiences [...], of people’s sense-making, imagination, and feeling — that is, their
local knowledge — of the organisational space as they encounter it”.

Una de las cuestiones esenciales para desarrollar el proyecto “Madrid, ciudad de las
mujeres” ha sido comprender como ese concepto de espacio vivido se relaciona con la
memoria y las vivencias. Christine Boyer (1994) en su libro The City of Collective Memory:
Its Historical Imagery and Architectural Entertainments expone como el unico modo en el
gue las memorias han tomado forma espacial ha sido insertando elementos o restos
arquitectonicos del pasado en la ciudad del presente creando una diferencia entre la historia
y la memoria. Al hilo de esas reflexiones, Reena Tiwari (2010) explica como esa cosificacion
del pasado cae en la turistificacion y la enajenacion ciudadana, exponiendo cOmo esos
espacios historicos reconstruidos fallan en reconocer el “lived aspect of memory” (2010, p.-

76). Para esta autora .
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Memory is an orientating experience for the individual, strengthening the
links between the past and the present and links between different times and
different spaces. When memory does not have a link to the lived experience,
it is reduced to history or a fragmented re-construction of the past [...] This
lived aspect of memory has coincidence with Lefebvre’s third space, the lived
space.

Tanto Boyer como Tiwari parten de las reflexiones de Walter Benjamin sobre la
pérdida de experiencias reales en la ciudad y la vida moderna, sobre todo en relacién con
el detrimento de narratividad tradicional o storytelling basado en el intercambio de
experiencias y cuyo protagonismo declina frente a la informacion.  Este mecanismo
narrativo, que tiene segun Merlijn van Hulst (2012) aplicaciones claras sobre la planificacion
urbana en tanto que relato al futuro también puede abrirse a la reflexion sobre el presente
tal y como explica Cara Courage (2017, p. 44-45) en su libro Arts in Place: The Arts, the

Urban and Social Practice donde explica como el storytelling

is part of a micropublic place-attaching process or enactment, where the
discussion of ideas publically can reinforce positive community aspects, as
well as change community narrative and include marginalized voices,
leading to increased intra- and inter-awareness of the community.
(COURAGE, 2017, p. 45)

Este tipo de uso del storytelling ha sido aplicado, por ejemplo, a proyectos artivistas
como el Sustainable Thinking and Expression on Public Space (STEPS) de Canadéa donde
se fomentaba la vinculacién civica de los jovenes a través del arte publico usando, entre

otras herramientas, las narraciones (SOLANKI et al., 2014).

Nuevas narrativas sobre la ciudad: la geografia emocional y la geografia feminista
Junto con el uso del arte como mecanismo activista y memorialista, el proyecto
“Madrid ciudad de las mujeres” se ha basado en dos aspectos de los nuevos estudios
geograficos: la geografia emocional y la geografia feminista. Tal y como afirman Davidson,
Bondi y Smith (2007) los estudios geograficos estan viviendo un giro emocional relacionado
con el andlisis de la importancia simbolica de los lugares y sus asociaciones sentimentales.
Para estos autores, la geografia emocional “attempts to understand emotion — experientially
and conceptually — in terms of its socio-spatial mediation and articulation rather than as
entirely interiorized subjective mental states” (DAVIDSON, BONDI, SMITH, 2007, p. 3). Para
ello, resaltan en la aproximacion emocional de la geografia tres conceptos “location of
emotion in both bodies and places, the emotional relationality of people and environments,

and representations of emotional geographies” tal como han demostrado estudios como el
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de David Sibley Geographies of exclusion (1995) sobre valor no material de los
sentimientos de miedo o de rechazo en la construccion del otro o los analisis de las
geografias de la conexién como las realizadas por Jamieson (1997) en su libro Intimacy:
personal relationships in modern societies asi como en diversos estudios sobre las
geografias del amor o de la sexualidad como en la recopilacion de Bell y Valentine (1995)
Mapping Desire. Geographies of Sexuality.

Tal y como afirma Owain Jones en su articulo “An Ecology of Emotion, Memory, Self
and Landscape” (2007) la geografia emocional tiene una relacién clara con la memoria y el
espacio. Para este autor, que define a las emociones como “intensely political, gendered,
and spatially articulated” (p. 207) donde la memoria “must play a key, formative role in the
construction of our ongoing emotional and imaginative geographies” (p. 210). Al afirmar
esto, Jones se esta basando en estudios fenomenolégicos sobre la memoria de Edward S.
Casey quien en su Remembering A Phenomenological Study exponia

Only consider how often a memory is either of a place itself (e.g. one’s
childhood home) or of an event or person in a place: and conversely, how
unusual it is to remember a placeless person or an event not stationed in
some specific locale. (CASEY, 1987, p. 183, cursivas en el original)

No solo la memoria tiene un elemento espacial, sino también el género. Para el
desarrollo de nuestro proyecto ha sido indispensable recurrir a las herramientas de la
geografia feminista que segun Linda McDowell (1999) parte de la idea de que hombres y
mujeres no experimentamos igual el espacio debido a las diferencias jerarquicas de poder
y que, a su vez, esas diferencias quedan reflejadas en el espacio, es decir, podriamos
considerar a la geografia feminista como el estudio del género definido por el espacio o a
través del espacio. La misma McDowell y Sharp (1997, p. 4) hablaba a la hora de definir

uno de los principales propdsitos de esta disciplina de:

demonstrate the ways in which hierarchical gender relations are both
affected by and reflected in the spatial structure of societies, as well as in the
theories that purport to explain the relationships and the methods used to
investigate them. (MCDOWELL, SHARP, 1997, p. 4)

Para estas autoras (MCDOWELL, SHARP, 2014) este tipo de estudios actualmente
estan centrados en el analisis de aspectos simbdlicos o representacionales para analizar la
construccion espacial de la subjetividad, la identidad y el cuerpo, poniendo de relieve como
las ideas culturales que afectan al género estan espacial e histéricamente definidas. Por,

ello, uno de los objetivos especificos de la geografia feminista es “investigate, make visible
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and challenge the relationships between gender divisions and spatial divisions, to uncover
their mutual constitution and problematise their apparent naturalness” (p. 91). Para estas
autoras la geografia feminista tiene, basicamente, tres aproximaciones al concepto de
espacio siendo el primero de ellos el de la “geography of women” (p. 259) que seria el
analisis del modo en el que las mujeres utilizan el espacio. Junto a éste, estaria el analisis
de como las relaciones de género estan reflejadas en el espacio, como por ejemplo, y de
manera muy significativa, a través de la diferenciaciéon entre lo publico y lo privado.
Finalmente encontrariamos que el andlisis del modo en que el espacio esta pensado y
conceptualizado por los gedgrafos es androcéntrico. Junto a ellos, McDowell y Sharp
sefalan que las aproximaciones al espacio y al género son multiples ya que dependen de
aspectos geograficos o culturales y que pueden subvertirse o abrirse desde los margenes
(HOOKS, 1991).

Uno de los aspectos mas cercanos a nuestro proyecto y que esta directamente
derivado de la geografia feminista es el modo en el que el feminismo ha analizado la
representacion del espacio y mas concretamente el del escenario urbano. Segun McDowell
y Sharp la geografia feminista “explore the exclusionary processes by which groups create,
produce and represent landscapes to legitimise gendered ideologies”, del mismo modo
también aboga por un “landscape-based citizen activism by arguing that marginalised
groups can empower themselves by transforming taken-for-granted material landscapes to
make their perspectives and voices materially visible” (MCDOWELL, SHARP, 2014, p. 148).
Un buen ejemplo de ese activismo académico feminista aparece recogido en el libro de
Dolores Hayden The Power of Place. Urban Landscapes as Public History (1997) donde
relataba la experiencia de la ONG que formé en la que utilizaba el artivismo en forma de
tours o de mapas conceptuales para reivindicar la historia de los y las ciudadanas olvidadas
de Los Angeles, especialmente la de familias asiaticas, afroamericanas o latinas.

Aunque el concepto de “landscape-based citizen activism” define a la perfeccién cual
es el objetivo de nuestro proyecto, existe la cuestion pendiente de la metodologia y como
aplicarla. Ademas del uso del storytelling a través del arte, las herramientas que hemos
utilizado de la geografia feminista han sido principalmente la de las historias de vida, un
método cualitativo que segun McDowell y Sharp (2014, p. 153) puede jugar un papel
esencial a la hora de recuperar “lost geographies” en los estudios espaciales ya que, al
basarse en historias particulares evitan el universalismo de la posicion tedrica masculina, y
gue aplicada a través del artivismo puede, segun nuestro punto de vista, evitar tanto la

turistificacion como el exotismo o el voyerismo relacionado con la construccion del otro.
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Junto a ella nos ha sido de gran utilidad las criticas feministas a la cartografia, siendo como
eran los mapas herramientas privilegiadas en el proyecto “Madrid, ciudad de las mujeres”.

Finalmente, a la hora de abordar esas dos metodologias, hemos querido recurrir a
distintas estrategias de la geografia feminista y del feminismo como resaltar la ética
vinculada a las representaciones del espacio asi como el uso de conocimientos situados o
relacionales (HARAWAY, 1991).

Contexto: la ausencia de las mujeres en la ciudad de Madrid

En la ciudad de Madrid hay una presencia minima de protagonismo femenino. A partir
del cuadro anexo, podemos observar la escasa presencia femenina, maxime cuando la
mayoria de la presencia femenina no es de mujeres que hayan existido, sino simbélica en

forma de santas y otras figuras similares.

CIUDAD | ELEMENTO | TOTAL | MASCULINOS | FEMENINOS | OTROS EE”AEES F'Z"E“JAeLrE; SI';A'B_ M.SIMB
Madrid Placas 382 302 (79%) 38 (10%) 42 (11%)
45 (64%
Madrid Monumentos 554 484 (87%) 70 (13%) (3560(/)0 ) Sg/irg?;]) (52;0 ) (325?/0)
Madrid Calles 3.116 2.305 (74%) 654 (21%) 156 (5%) 429%* 18% 42% 82%
Barcelona Calles 1.303 925 (71%) 247 (19%) 130(10%)
Valencia Calles 1.475 1.268 (86%) 147 (10%) 59 (4%)
EE.UU. Monumentos 5575 5017 (90%) 557 (10%)

Fuente: Ayuntamiento de Madrid, 2016a; Ayuntamiento de Madrid, 2016b; Llaneras, 2017; Criado-Pérez,
2016; Peled, S. 2017. *Otros sustantivos y adjetivos menores a 1% son el 16%.

De ello se desprende una clara desigualdad de género dificil de entender en un marco
comun europeo donde se aboga por la igualdad de género, como la “Strategic engagement
for gender equality” de la Comisién Europea, que marca la estrategia de género 2016-2019
(EUROPEAN COMMISSION, 2016) o el programa Habitat de Naciones Unidas que analiza
y propone mejoras para la presencia de las mujeres en las ciudades (UN-HABITAT, 2012).
La institucién Smithsonian analiza la presencia de mujeres en los Estados Unidos y afirma
la dificultad de encontrar estatuas de mujeres notables en Estados Unidos (LEWIS, 2016).
Hay 5.575 monumentos de figuras historicas en los Estados Unidos y solo 559 representan
mujeres (10%). (PELED, 2017) En el Reino Unido, los datos son aun méas desalentadores:
la periodista Caroline Criado-Pérez clasificd los monumentos publicos y descubrié que solo
un 2,7% pertenecen a mujeres que no hayan sido de la realeza. (CRIADO-PEREZ, 2016)

No obstante, desde hace décadas, han sido numerosas las iniciativas artisticas que
han denunciado y propuesto la apropiacion de la ciudad por sus ciudadanas. Desde que,

Suzanne Lazy en 1977 realiz6 la obra “Three Weeks in May (1977)", donde expuso las
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violaciones denunciadas en Los Angeles durante un periodo de tres semanas en mayo de
1977, la primera de una serie de acciones a gran escala de Lacy sobre la violencia contra
la mujer, a la repeticion del mismo en 2014 con diferentes propuestas y soportes, el
artivismo ha puesto sobre la mesa la violencia real y simbdlica que la ciudad ejerce contra

las mujeres.

2 Material y métodos ¢ Coémo surge el proyecto “Madrid, ciudad de las mujeres”?

Partiendo de los alarmantes datos anteriores y las premisas teéricas de inicio, El
proyecto Erasmus+, Divercity, diving into Diversity in museums and in the city, paraguas del
proyecto, surge de la iniciativa de siete miembros europeos -la mayoria asociaciones no
gubernamentales implantadas como asociaciones en diversas ciudades- con el objetivo de
introducir la diversidad y la inclusion en los espacios culturales y urbanos y llevar a la
practica estrategias de participacion ciudadana activista en la ciudad de Madrid.

Las metodologias utilizadas para definir, organizar el desarrollo del proyecto y
validarlo posteriormente han sido de corte eminentemente cualitativo. En primera instancia
se inici6 una recopilacion documental en torno al arte inclusivo, diversidad, arte
participativo, género y evaluacion de las artes al servicio de la sociedad y se elabor6 un
Thesaurus comentado, util para la consulta y planificacién. Tras ello se procedio a realizar
un archivo de buenas practicas en torno a la diversidad en museos y ciudad, base para la
realizacion del segundo producto intelectual, denominado “Fundation Bricks”, o piedras
angulares. En ella se recogieron mas de cien buenas practicas, atendiendo a los
indicadores sobre practicas artisticas comunitarias (L6pez Fdz. Cao, 2015; Palacios, 2009;
Morgan, 1995; Matarasso, 1997; Jermyn, 2001), sujetas a una triple revisién que velara por
la comprension y coherencia de terceros, y que aseguro la consistencia de los resultados.
Estos resultados se colgaron en la web on line en inglés, francés, espafiol, suomi, hingaro
y aleman. A partir de ello se puso en marcha la recoleccion y andlisis de metodologias
basicas utilizadas en el trabajo de la diversidad en museos y ciudad a través del arte,
utilizando métodos de corte cualitativo, como entrevistas cortas, entrevistas largas/
entrevistas en profundidad presenciales con expertos y en algunos casos como en Madrid,
el Focus Group, que permitid un abordaje sistematico en la materia de estudio, en este
caso, el destilado de metodologias y procesos de diversidad en museos y ciudad. Se
realizaron tres Focus Group con un total de 18 expertos del campo del teatro social, la
educacion artistica, las practicas comunitarias, los museos, centros culturales,
ayuntamiento de Madrid, entre otros. Como consecuencia de ello, tras la grabacion,.

transcripcion y analisis de todas las entrevistas realizadas por todos los miembros del
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consorcio, a través de herramientas cualitativas (Nvivo), se elaboraron las bases
metodolégicas necesarias para dar paso a la implementacion de grupos piloto en los
diferentes lugares de los socios del proyecto, y que tras su analisis, darian lugar a un
informe y diversas publicaciones en revistas cientificas asi como a su publicacion on-line
en la web, junto a los videos de los Focus Group que dan cuenta del grado de implicacion
de los expertos en el tema. Estos Focus Group fueron grabados en el museo Thyssen
Bornemisza, en el Centro Matadero Madrid y en la universidad Complutense y los
resultados pueden encontrarse en los trabajos desarrollados por Bernardez Rodal (2015) y
Semova (2015).

El proyecto “Madrid ciudad de las mujeres”, presenta una doble articulacién:

- A través de un itinerario que recoge la memoria de las mujeres, en forma de una
aplicacion movil conectada a videos que rastrean las huellas de las mujeres en la ciudad,
abriendo debates historicos, sociales, estéticos, politicos y educativos, retomando el
concepto de “aspecto vivo de la memoria” de Tiwari (2010, p. 76), ofreciendo cauces donde
el pasado y el presente puedan encontrarse, en diferentes momentos y espacios, creando,
siguiendo a Lefevre, ese “tercer espacio”.

- Un mapa interactivo de narraciones de vida, o “storytelling”, en la linea de geografia
emocional postulada por Owain (2007) y Sibley (1995). Este mapa, tejido a partir de las
narrativas de vida, desde septiembre de 2015 a junio de 2016, fue surgiendo en torno a
talleres de arte participativo. En ellos se colabord con diversos grupos de mujeres, entre
ellos, mujeres en situacion de vulnerabilidad como mujeres con problemas de salud mental,
mujeres migrantes, mujeres que ejercen la prostitucion en la ciudad, mujeres que han
estado en situacion de calle, pero también estudiantes, artistas, y mujeres que quisieron
colaborar con sus narrativas. Todos los talleres tenian el objetivo comidn de mostrar una
cartografia de narrativas (escritas, audiovisuales, artisticas...) que vincularan espacios

ciudadanos con emociones.

“Madrid, ciudad de las mujeres”, una aplicacion mévil

Cuando se plante6 el proyecto se tuvieron en cuenta los recursos tecnolégicos mas
utilizados, una web adaptativa, una web app y una App, teniendo en cuenta UX y Ul. Este
tipo de disefio centrado en el usuario ha sido analizado entre otros por Garrett (2010). Se

reunio a un panel de expertos para que puntuaran de 1 a 3 una serie de preguntas.
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Analisis del producto

Web Web App App

Usabilidad. Experiencia de usuario (UX)
Interfaz de Usuario (Ul)
Calidad en la recepcion del contenido

No necesidad de Wifi o datos
(tabla 1)

N w N
N w N
WWlw|w

La opcion méas consensuada fue la de desarrollar una aplicaciéon. La app consta de un
disefio que tiene en cuenta los consejos de accesibilidad de la ONCE. Esta desarrollada en
espafol e inglés. El objetivo ha sido el transmitir la informacién con la mayor cercania
posible. Los audios estan geoposicionados y se activan automaticamente cuando el
usuario/a se acerca a un punto de interés. También esta pensada para poder usarla sin
salir de casa, viendo los videos en “Streaming” a los que se accede a través de vinculo que
conecta con un canal de YouTube. En el desarrollo de la app se tuvo en cuenta el Design
Thinking desarrollado por Brown y Wyatt (2010) en IDEO y sus cinco fases (Empatizar,
Definir, Idear, Prototipar y Testar). Después se programé la aplicacion y se desarrollé el
interfaz grafico segun normas UX e Ul. Se desarrollé para iOS y Android. Posteriormente
se crearon los contenidos (guionizacién, edicion, traduccién, locucién y postproduccion
audiovisual) y se subié a la app store con el nombre de MadridFem.

Se crearon aquellos puntos relacionados con la historia de las mujeres que abordan
tematicas historicas, sociales, politicas y activistas: deconstruyendo los emblemas y
simbolos de Madrid: la osa y el madrofio; violencia contra las mujeres (El primer crimen
machista); primeros mitos del el amor romantico (La primera suicida del Viaducto); el control
de la sexualidad (La carcel de adulteras); la actividad de las mujeres en el trabajo fabril y
su fuerza como colectivo: (La fabrica de tabacos); el trabajo femenino en la modernizacion
tecnoldgica (Las telefonistas); los cuidados (La inclusa y la leche mercenaria y Las
lavanderas); las mujeres como productoras de la creacién de conocimiento (El papel de las
mujeres en los monasterios y la residencia de sefioritas); las mujeres en la cultura (Real
Academia de Bellas Artes); las salonnieres; (Las primeras mujeres independientes (El
lyceum club); luchas de la transicion politica espafiola; el papel de las mujeres en la Guerra

Civil; las primeras asociaciones feministas.®

6 Se puede acceder a los videos asociados en el siguiente enlace de Youtube “Madrid, ciudad de las mUJeres
https://www.youtube.com/channel/UC-nroLMIxJy2h4X500YgALA/videos
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“Madrid, ciudad de las mujeres”, un mapa politico-emocional

Para la realizacion de talleres participativos se utiliz6 como metodologia basica la
Investigacion Accion Participativa (IAP), que se centra en desarrollar identidades de
autogestion, permitiendo a los/las ciudadanos/as asumir poder y control acerca de las
decisiones, ocupaciones y roles en sus vidas (GARCIA-RAMIREZ, BALCAZAR, SUAREZ-
BALCAZAR, 2003). Busca desarrollar modelos alternativos de planificacion, ejecucion y
evaluacion de los procesos de transformacion social (SALAZAR, 1992) y por ello resultaba
idonea para el abordaje del proyecto. En nuestro caso, se trataba no sélo de articular
memorias vivas de las mujeres de Madrid, sino reapropiar y concebir la ciudad como un
espacio vivo, organico y receptor de cambios a través de sus ciudadanas, donde existiese
una co-implicacion en el trabajo de los investigadores sociales y de las personas
involucradas en el programa (ANDER-EGG, 2003). Se partia de la premisa de la IAP, por
la cual son mucho mas formadores, enriquecedores y profundos los conocimientos que un
individuo o grupo genera que los que consume (ANDER-EGG, 2003) y en este sentido, la
co-construccidon de narrativas ligadas al espacio nos permitia la reconstruccion de una
historia colectiva como catalizadora no s6lo de toma de conciencia sino de refuerzo de la

imaginacion colectiva hacia nuevas metas.

FASE 4 2 FASE 1
REFLEXION | PLANIFICACION FASE 1

PLANIFICACION

& Etapa
- Cambios y nuevas lias | _ ey g investigacign: 2
del plan inicial i

- Cambios en la metodologia | 2P oo
de intervencion - Plan de accion o hipétesis

estratégica: 3%etapa

- Diagnostico: 1° etapa

DIAGNOSTICO:

- Entrevistas en profundidad de las
participantes

- Vuelta al punto de partida de la AP

- Nuevas propuestas de intervencion en
arteterapia

o FASE 3 FASE 2
OBSERVACION | ACCION

Observacion de los objetivos | Implantar la estrategia en la
y propuestas del cronograma | practica profesional de la

plaqéeaﬁg e"sf' F:’“" de intervencion arteterapéutica:
accion: 4°y 5* elapa 3y 4 elagas

Z

Fuente: Garcia Castro, 2017.

Se utiliz6 como técnica de recogida de datos la observacion participante, y las
principales herramientas, el diario de campo, un registro en cuadricula de las sesiones y el
registro visual de las obras plasticas. En las etapas finales se afiadieron los instrumentos
de grabacién en audio y audiovisual, y la técnica de la entrevista con guia semiestructurada.*

En el registro en cuadricula se incluyeron indicadores relacionados con cuerpo, la
[ ]
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exploracion de la identidad femenina y la autoimagen. A partir de ello se extrajeron
categorias relacionadas con el vinculo, la identidad, y su relacion con las técnicas y la
creacion artistica. Asimismo, se analizaron subcategorias como: in/seguridad, relacion con
la enfermedad, confianza, toma de decision, autonomia e identificacién’. A través de las
fases realizadas y de los analisis de estudios de caso llevados a través del analisis de las
categorias sefialadas, se derivaron cambios visibles en su confianza y seguridad en el
espacio, mayor autonomia en sus creaciones artisticas, y un aumento del vinculo. Este
vinculo creado a través de la accion participativa da posibilidad de lidiar con el miedo y los
sentimientos de invisibilidad que viven algunas mujeres en sus realidades familiares y
sociales, siendo el espacio de los talleres un lugar para sentirse libres y sobre todo
creadoras (GARCIA CASTRO, 2017, p. 41).

. ., Numero de | Numero de Modelo de
colectivo Duracion - . o,
horas participantes Intervencion
Mujeres Octubre
migrantes 2015/mayo 30 12 IAP
2016
Personas con Octubre
problemas de 2015/mayo 30 10 IAP
salud mental 2016
Octubre
Estudiantes 2015/mayo 20 16 IAP
2016
Mujeres que .
ejercen la Noviembre 4 3 IAP, taller Ginico
S 2015
prostitucion
Mujeres que
han vivido Noviembre 4 1 Entrevista
situacion de 2015 semiestructurada
calle
Octubre Entrevista
colaboradoras 2015/mayo variable 10 .
semiestructurada
2016
LGTB Octubre 2016 6 6 IAP
(tabla 2)

El resultado de todos los talleres sefialados se verti6 en un mapa utilizando la
herramienta ArcGis, donde las narrativas personales o storytelling pudieron ser
geolocalizadas. El objetivo final de esta cartografia emocional era, en segunda instancia,
politico: hacer visibles los “otros” discursos presentes en la ciudad. En dicha cartografia se

enmarcan las narrativas escritas, de audio y audiovisuales, no sélo de los colectivos

7 El taller dirigido a mujeres con problemas de Salud Mental, implementado en el Centro de Rehabilitacion

Psicosocial, La Latina, fue llevado a cabo por Paula Garcia Castro y Esther Lara, arteterapeutas®
colaboradoras del proyecto. El taller dirigido a mujeres migrantes fue llevado a cabo en Pueblos Unidos y

llevado a cabo por Andrea Lopez Iglesias. A
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sefialados, individuales y en grupo, sino la geolocalizacion de las mujeres asesinadas
victimas de violencia de género en los ultimos diez afios en la ciudad de Madrid, sefialando,

en negativo, las narrativas usurpadas de la ciudad.
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Todo ello ha venido acomparfado de distintos eventos relacionados con la difusion de
los productos, como diversos “Open day” y su discusién con participantes y expertos en las
distintas ciudades implicadas (Paris, Budapest, Viena, Helsinky, Lisboa y Madrid) asi como
un evento multiplicador del proyecto en forma de conferencia internacional en Madrid, y que

fue replicado en castellano en distintos espacios educativos de la comunidad.
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3 Analisis y resultados

Desde el lanzamiento de la aplicacion “Madrid, ciudad de las mujeres”, en abril de
2017 se han realizado numerosas descargas tanto de la aplicacion como de los videos
asociados. Los tres videos mas visionados han sido: 1) “Las mujeres en la Guerra Civil”,
con mas de 5700 visionados; 2) “Simbolos de Madrid: la Osa y el Madrofio”, mas de 4800
visionados, y 3) “Las telefonistas”, con mas de 3700 visionados.

Estos datos, junto con el eco conseguido en los medios de comunicacién como el
Telediario de Television Espafiola, los informativos de Antena 3 o de la Sexta, RNE y
medios digitales e impresos (El Pais, El Peridédico, Europa Press) demuestra que existe un
interés y una reivindicacion de la presencia de las mujeres en la ciudad. La repercusion en
los medios de comunicacién ha sido muy alta y gran calidad. Los titulares de los medios,
que hablan de “visualizar la huella” (La Vanguardia); “Siguiendo la huella femenina” (El
Periodico): “Seguir la huella” (Antena 3): “La lucha inquebrantable de las mujeres” (La
Sexta); “Visibilizar las gestas” (El Pais) ponen de manifiesto la repercusién del proyecto en
los medios de comunicacion.

Para evaluar la calidad y alcance de las dos propuestas se ha empleado la
metodologia de andlisis Delphi, que se ha convertido en uno de los mas eficaces
instrumentos para analizar y consensuar la opinion de expertos sobre un tema. Para su
desarrollo hemos tenido en cuenta los estudios de Okoli y Pawlowski (2004), Hsu y
Sandford (2007) y de Astigarraga (2003). Se determiné como expertos a profesionales y
académicos vinculados con educacion, andlisis de género, nuevas tecnologias y
comunicacion audiovisual. Se contactdé con 24 personas vinculadas a alguno de estos
campos. De las 28 personas contactadas 21 respondieron afirmativamente (75%). Se
disefio una encuesta en un sistema digital a través de una plataforma de forma que fuese
anonima “para evitar los efectos de ‘lideres” (ASTIGARRAGA, 2003, p. 3). De las 21
personas participantes 12 eran mujeres (57%) y 9 hombres (43%). Su nivel de formacién
era: 17 doctores/as (81%) y 4 licenciados / graduados (19%).

Se han desarrollado dos cuestionarios de preguntas relacionados respectivamente
con el mapa politico emocional y con la aplicacion moévil. Una vez contestados se han
puesto en comun los resultados obtenidos para intentar conseguir un consenso evitando
las respuestas situadas en los extremos. Los participantes han tenido la oportunidad de
cambiar sus respuestas iniciales tras haber analizado las respuestas de sus pares. A

continuacion mostramos el resultado final conseguido por consenso.
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El primer grupo Delphi se centro en el proyecto global “Madrid Ciudad de las Mujeres,
una cartografia politico-emocional”, a partir de 16 cuestiones, algunas de las cuales se

valoraban en una escala Likert de 0 a 5 y otras requerian de un desarrollo narrativo.

Concepto Escala likert
1 2 3 4 5
Innovacion 71%
Participativo 25% | 75%
Protagonismo mujeres 100%
Sobre el mapa en la web 14% | 86%
Repensar la relacién con la ciudad 29% | 14% | 57%
Visibiliza 29% | 71%

(tabla 3)

En relacién con la usabilidad del mapa en la web, el 86% afirmé que su uso era sencillo
y el 14%, muy sencillo. En la pregunta sobre la posibilidad de ampliarlo a méas colectivos un
87% estuvo de acuerdo y un 14%, en contra, asimismo, un 50% afirmé que puede ser una
herramienta de lucha contra el estigma social, mientras que un 17% afirmo que no, y el 33%
no contesto.

En relacién a la unién emocion / espacio podemos destacar algunos verbatim como:

“se da vida a la ciudad”, “un artefacto en el que se articulan aspectos tan valiosos como la
emocion, las experiencias y vivencias en relacion a la institucion”, “relacion emocional entre
las personas y los espacios urbanos se consigue a través de la re-construccion de la
memoria y la visibilidad”. En cuanto a las principales caracteristicas del proyecto teniendo
en cuenta el “expertise” individual, afirmaron “es un contenedor de historias reales de

mujeres”, “reflexion participativa”, “facilitador de visibilizar lo que esta oculto”, “dando poder
a lamujer y empoderandola”, “ofrecer voz e identidad a aquellas personas que normalmente
no la tienen”. Los tres adjetivos que destacaron del proyecto, después de hacer una nube
de tags fueron “participativo”, “integrador” e “inclusivo”. Sobre la potencialidad del trabajo
en el ambito de la inclusion social, hubo afirmaciones como: “visibilizar a mujeres que no

” “* ” 13

suelen tener voz”, “una herramienta para el redisefio urbano de la ciudad”, “pone en valor
la narrativa individual de cada persona”, “potencial para el trabajo en los barrios y mejorar
la inclusion”. En relacion con la potencialidad del trabajo en el ambito del arte y la
participacion ciudadana, aseguraron que “la potencialidad esta en el trabajo en los barrios”;
“arte como dinamizador” o “ver a través de nuestra experiencia’”. Con respecto a las
fortalezas y a las oportunidades, las mas destacadas han sido Innovacion, inclusion, motor
de reflexion, canal de recuperacion de la memoria historica y ruptura del discurso

hegemonico. En cuanto a las debilidades, amenazas y limitaciones algunas voces han
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determinado que no es una plataforma social, que no tiene una estructura y dotacion
econdémica para seguir desarrollandose, una escasa difusion, y que tendria que abrirse a
otros colectivos no solo femeninos.

En el segundo andlisis, sobre la aplicacion “MadridFem”, se conté con expertos/as
vinculados con docencia, analisis de género, urbanismo, nuevas tecnologias y
comunicacion audiovisual.

Dentro de los puntos mas interesantes del proyecto destacaron: “normaliza y da
visibilidad al papel de las mujeres”, “es una forma innovadora y didactica de mostrar la
relacion mujeres y ciudad”, “tiene todas las caracteristicas para ser un proyecto atractivo a
los medios de comunicacion”, “le da voz no solo a mujeres sino a lugares y oficios”. En
relacion a la pertinencia del uso de una aplicacion con respecto al desarrollo de contenidos,
podemos destacar comentarios como: “si porque puedes deslocalizar y asistir in situ 0 a
distancia”, “lo mas conseguido es la geolocalizacion de los hechos con los lugares”, “es
innovadora, saca a la persona de su casa”, “es una herramienta perfecta para ensefiarnos
y guiarnos”, “es cercana y se puede consultar en cualquier momento”. Atendiendo a la
valoracion sobre los puntos seleccionados, entre los verbatim podemos destacar: “me
parecen escasos”’, “Es un proyecto que puede crecer”, “la seleccion es pertinente”, “habria
que anadir mas”, “me gusta que no solo sean mujeres histoéricas”, “puede ampliarse, el
enfoque es apropiado y pertinente”. Desde el punto de vista comunicacional, varios
expertos/as consideraron que los textos e imagenes son pertinentes y relevantes, aunque
los més largos quizas no conectaban con los mas jévenes. En relacién a su posible uso y
repercusion educativa, podemos destacar comentarios como “se puede visionar en el aula
y hacer excursiones con los alumnos”, “es necesario su uso, sobre todo en Secundaria y
en la Universidad”, “es interesante para realizar un trabajo de campo”. Sobre la capacidad
de réplica sobre otros contenidos y en otros lugares, hay un consenso sobre la replicabilidad
en otras ciudades y su posible diversificacion desde un punto de vista tematico: literatura,
cine, disefio, politica, guerra, arte.

En relacion a las fortalezas y oportunidades asi como las debilidades y amenazas,
podemos destacar como fortalezas el contenido sdlido, “buen producto”, “buen diseho”,
“divulgativo”, “gratuito”, “practico y facil de usar’. En relacion a las oportunidades se
considera que “es material educativo de alta calidad cientifica”, “innovador’ o “no hay
productos similares”. En cuanto a las debilidades se apunta la escasa difusion del mismo,
la necesidad de enmarcarlo en un proyecto de mas alcance educativo y que se podria
gamificar mas. En relacion a las amenazas uUnicamente ser refirieron a la posible.

competencia. .



Concepto Escala likert
1 2 3 4 5
Innovacion 25% | 75%
Divulgacion de la H? de las mujeres 100%
Incide en la vision en igualdad de la ciudad 100%
Potencial educativo 100%
(tabla 4)

Prim. | Sec. | Univ. | Prim. y Sec. | Sec. Univ. | Ed. No formal Adu.
12,5% 75% 12,5%

Tiene potencial
educativo

(tabla 5)

4 Discusion y conclusiones

El feminismo ha sido uno de los responsables de la llamada crisis de representacién
(MCDOWELL, SHARP, 2014, p. 235) en los estudios geograficos basada en poner en duda
el caracter cientifico y aséptico de ciertas representaciones del espacio como las
cartograficas. Una disciplina que segun Haraway (1991, p. 189) utiliza “the god-trick of
seeing everything from nowhere”. Dicho de otro modo, la geografia feminista ha analizado
como los mapas son representaciones de poder y como detras de esa andnima
universalidad se esconde una mirada masculina e individual. Este planteamiento nos ha
sido de especial importancia por el modo en el que, en los dos proyectos resultantes, el
mapa politico-emocional y la app, el uso de mapas comunmente aceptados por las
tecnologias cartograficas entraba en friccion con las historias personales o colectivas
olvidadas.

Junto con el uso del arte como mecanismo activista y memorialista, el proyecto
“Madrid ciudad de las mujeres” se ha basado en dos aspectos de los estudios geograficos
gue han sido esenciales para realizar tanto el mapa politico-emocional como la app de
historia de las mujeres: la geografia emocional y la geografia feminista. Tal y como afirman
Davidson, Bondi y Smith (2007) los estudios geograficos estan viviendo un giro emocional
relacionado con el andlisis de la importancia simbdlica de los lugares y sus asociaciones
sentimentales. Para estos autores la geografia emocional “attempts to understand emotion
— experientially and conceptually — in terms of its socio-spatial mediation and articulation
rather than as entirely interiorized subjective mental states” (p. 3). Para ello resaltan en la
aproximacion emocional de la geografia tres conceptos “location of emotion in both bodies
and places, the emotional relationality of people and environments, and representations of
emotional geographies” y sefialan que la aproximacion a los fendmenos emocionales debe

de ser no cosificadora, entiendo a estos fenomenos emocionales como “relational flows,*
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fluxes or currents, in-between people and places rather than ‘things’ or ‘objects’to be studied
or measured.” (p. 3). Este caracter fluido e intrinsecamente relacional de las emociones (p.
7) es uno de los modos con los que estos fendbmenos construyen las identidades sociales,
tal como demostré el estudio de David Sibley Geographies of exclusion (1995) donde
explico el valor no material de los sentimientos de miedo o de rechazo en la construccion
del otro y como éstos sentimientos se codifican en los lugares. Del mismo modo, las
geografias de la conexidn, basadas en sentimientos como el amor, el deseo o la compafia
ha sido ampliamente estudiado por los y las gedgrafas de la familia como Jamieson (1998)
en su libro Intimacy: personal relationships in modern societies asi como en diversos
estudios sobre las geografias del amor o de la sexualidad como en la recopilacion de Bell
y Valentine (1995) Mapping Desire: Geographies of Sexuality.

La relacion entre el arte, el activismo, la memoria y el storytelling ha sido esencial para
el proyecto “Madrid, ciudad de las mujeres” por la capacidad que tienen las historias de
construir memorias colectivas y por el modo en el que el arte, puesto en relacién con el
activismo, puede servir como potenciador narrativo de esas historias poniéndolas en
relacibn de manera organica con los paisajes urbanos entendidos como paisajes

culturales.®
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Narrativas da memoéria na cidade contemporanea: memoricidade — Museu de Rua

Ingrid Hotte Ambrogi
(Universidade Presbiteriana Mackenzie)

Fotografias de gaveta: vestigios da histéria da cidade

Ao longo dos ultimos sete anos, efetivamos acdes para organizar, digitalizar e
pesquisar 0 que representou o Museu de Rua, evento criado por Julio Abe Wakahara a
partir de 1977. Inicialmente realizado na cidade de Sao Paulo, buscou criar uma sinergia
entre memorias, através de imagens da cidade e seus cidaddos apresentadas em
exposi¢des no passeio publico, provocando o olhar e a reflex@o sobre o que acontecia com
a cidade em uma época de grandes transformacoes.

O grupo de pesquisa AMeCidade (Arquivo, Memoéria e Cidade - CNPq -
MackPesquisa) vem se dedicando s construir uma narrativa sobre esse grande arquivo
fotogréfico, pouco documentado, mas reconhecido no conjunto da obra de Julio Abe. A
importancia desse acervo fotogréafico transcende os campos da museologia, do urbanismo
e da historiografia, especialmente por fazer documentos pessoais, como fotografias de
familia, serem compreendidos como algo maior, documentos que revelam a histéria da
populacdo, dos comuns, de suas comunidades e de sua relacéo intrinseca com a cidade.

A partir dessa premissa, € conferida a importancia da preservacao de um acervo,
nesse caso, as fotografias das familias que sobreviveram através do tempo, especialmente
pela vulnerabilidade a que sédo expostas na maneira como séao guardadas, pelos processos
de selecéo continua ao longo dos anos, pelo passar de maos em maos e, por vezes, por
perderem a referéncia com a memoéria da familia, seu sentido de existéncia, sendo
descartadas.

Uma fotografia possui muitas camadas, nem sempre as pessoas retratadas sao o
aspecto mais interessante. O lugar, a organizacao do que compde o entorno pode revelar
muitos aspectos de uma época. Portanto, os diferentes planos de uma fotografia
representam indicios preciosos do cotidiano das cidades.

A acdo do grupo AMeCidade é a de preservar, conservar e difundir acervos, em
especial os acervos fotograficos, divulgando seus resultados em suportes variados, como

arquivos digitais, livros, artigos, videos, entre outros.



@ 37

Processo de revelagcédo

O Museu de Rua foi criado para divulgacéo do acervo fotografico do Museu Historico
da Imagem Fotografica da Cidade de Sao Paulo, vinculado ao Departamento de Patriménio
Artistico e Cultural da Secretaria da Cultura da Prefeitura de Sao Paulo, a partir de 1977. O
objetivo inicial foi o de divulgar o acervo do Museu Historico da Imagem Fotogréafica da
Cidade de Séo Paulo, as fotografias de Militdo Augusto de Azevedo (1879-1905) e de
Aurélio Becherini (1879-1939), que, para Julio Abe, pelo seu valor documental, deveriam
constituir uma grande exposicdo na cidade, mas, diante da falta de espaco em locais
fechados, rompe com a estrutura expogréafica usual e expde na rua, cria um museu na rua,
0 Museu de Rua.

As primeiras exposicfes foram realizadas através de 17 painéis expositivos, fixados
em 10 pontos embleméticos da cidade de Sdo Paulo, colocados na mesma posi¢do e
perspectiva em que os fotdégrafos Militdo e Becherini realizaram suas fotografias.

Figura 1 - Museu de Rua, Avenida S&o Jo&o. Fonte: Registros 3
DPH Secretaria Municipal de Cultura, 1979, p. 33.

Os lugares das primeiras exposi¢coes do Museu de Rua sé&o: Pétio do Colégio, Praca
da Sé, Rua Quintino Bocaiuva, Largo de Sao Francisco, Rua de Sao Bento, Viaduto do

Cha, Rua Direita, Praca Antbnio Prado, Avenida Sao Joao e Largo de S&o Bento.
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A ocupacédo do espaco publico como sala de exposi¢des foi sua proposta desde o
inicio, e se tornou um marco na cidade por meio da instalacdo dos painéis fotograficos
distribuidos pela area central da capital, que convidavam a populacao a olhar para a cidade
enquanto acervo patrimonial inserido no cotidiano.

Esses painéis buscavam ter um tamanho que possibilitasse aos transeuntes observar
as imagens e ler algumas informacfes, mesmo sem parar de andar. Outro cuidado foi o de
colocar cada uma das imagens no mesmo angulo em que foram realizadas, para
proporcionar a comparacao visual de diferentes épocas e gerar a percepcdo das mudancas
sofridas pela cidade.

A exposigcao possibilitava a “leitura visual comparativa da cidade em trés épocas: a
mais antiga, uma cidade com caracteristicas coloniais de Militdo, em contraponto com a de
Becherini, cidade afrancesada, e a cidade entre as décadas de 1970 e 1980, radicalmente
transformada pelas obras do metrd, especialmente na regido central da cidade de Sao
Paulo.

Essas exposi¢cdes iniciais ocorreram entre 1977 e 1985, quando a cidade foi tomada
por obras de grande porte, em especial com a implantacao do metrd, como ja mencionado.
Essas obras modificaram definitivamente a paisagem da cidade e definiram um modelo de
expansdo urbana pautado na destruicdo de tecidos antigos, mais uma vez seguindo
idearios estrangeiros que negavam a identidade da cidade e seu contexto.

A memoria da cidade no Brasil ndo tem sido reconhecida como um artefato humano
a ser preservado, ainda que se busque um aparente “progresso”, esses modelos parecem
caricaturas mal copiadas, cartBes-postais ficticios, modismos que sdo constantemente
substituidos. As entranhas de uma cidade séo reveladas a partir daquilo que faz sentido a
sua populacédo. S6 havera uma aproximacado real com a memoria dos lugares se houver
um vinculo com a meméria das pessoas e seus modos de ver a cidade.

Esses sentidos sdo mutaveis, se transformam e se recriam, € nessa perspectiva que
as tecnologias da informacdo podem abarcar os multiplos sentidos dados aos lugares ao
longo do tempo, oferecendo espaco para registro dessas memorias, dos assuntos
cotidianos e gerar o sentimento de pertencimento.

As tecnologias da informacé&o possibilitam a guarda das memarias particulares, que
hoje podem parecer banais, mas poderdo se constituir em acervos importantes para o
futuro, sobretudo com a vinculacao entre a historia das pessoas e a histéria da cidade.

O Museu de Rua, em suas exposi¢cdes nos bairros de Sao Paulo, criou seu acervo a
partir de arquivos pessoais. Julio Abe, ao se interessar pela historia de um bairro, buscavae

as memoarias dos antigos moradores vinculando a histéria do lugar. Coletava fragmentos



® 39

através de fotografias de familias, historias cotidianas, ouvindo e identificando os aspectos
mais importantes para aquela comunidade. Cada arquivo vinculava a histéria das pessoas,
a histéria do lugar e pesquisas desenvolvidas por uma equipe multidisciplinar de
historiadores, antropdlogos, geografos, museodlogos, entre outros profissionais, que em
conjunto definiam a exposicao e seu foco, e assim era montada, entrelacando as historias.

Portanto, para realizar uma exposi¢cao do Museu de Rua, as historias pessoais eram
vinculadas a historia oficial, seus conteidos gerando um amalgama entre o passado e o
presente, o oficial e o ndo oficial.

A preservagédo de bens patrimoniais passa pela visibilidade das pessoas que déo
sentido a esses bens, a histéria deve congregar os multiplos olhares e sentimentos dos
habitantes das cidades, para tornar a memoria viva e objeto de desejo da maioria da
populacdo. Dessa maneira, a difusédo da informacdo deve ser oferecida em diferentes
suportes e midias, possibilitando acesso ao conhecimento.

Dar visibilidade as instituicbes é mostrar as varias faces da historia, difundir o
conhecimento tanto para as comunidades locais como para aqueles que visitam esses

espacos, sdo estratégias imprescindiveis para manutencao do patrimonio.

Reprofotografia

O termo reprofotografia ndo € usado em portugués, contudo é utilizado em espanhol.
Significa, para Vring (1972), reproduzir, fotografar de novo, uma imagem que existe.

O acervo do Museu de Rua tem seus negativos feitos a partir de reproducao
fotografica das fotografias de inimeros andnimos, ou seja, sao fotos de fotos, que revelam
o olhar de pessoas comuns diante de seus interesses e desejos de registro, da necessidade
de guardar um momento, um instante congelado no tempo.

Certamente muitas dessas imagens que compdem o acervo do Museu de Rua nao
existem mais. Como citamos inicialmente, fotografias sdo constantemente selecionadas e
descartadas, em especial quando se tem a ilusdo de que ao serem reproduzidas, ou
digitalizadas, estardo eternamente preservadas.

As tecnologias da informacao tém & os seus encantos, mas muitas vezes séo “cantos
de sereia”, capturam e afogam os iludidos. A mutacdo frequente de programas e a
dificuldade de migracéo de versdes ou plataformas entre si fazem com que acervos inteiros
tenham dificuldade em se manter atualizados e disponiveis. E possivel atualizar e migrar
para outro programa ou plataforma, mas tem sido um processo dispendioso, por se tratar
de um conhecimento muito especifico, vinculado a programacéo e desenvolvimento de-

softwares. .
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Nesse sentido, o grupo AMeCidade atua na preservacao e conservagao do acervo
original e na difusdo através da sua digitalizacdo, que serve para manter o registro do
arquivo, divulgar sua existéncia e seu estado de conservacéo. Ainda que o registro digital
possa sofrer a obsolescéncia, vale o esforco em garantir essa estratégia, para revelar a
existéncia de um acervo e sua relevancia, como no caso do acervo do Museu de Rua.

Nosso grupo tem uma relacdo de amor com a memdéria e com a histéria da cidade.
Buscamos valorizar os acervos através do que fazemos, para que outros possam despertar

0 interesse e 0 encantamento pelas muitas camadas de histdria das cidades.

Albuns de familia do Bexiga

Uma das colecbes que mesmo durante o periodo da pandemia da Covid-19 vem
sendo trabalhada pelo grupo € a colecdo do Museu de Rua do Bexiga. Essa exposi¢ao foi
uma das primeiras realizadas apés as exposi¢des do “centro velho” na cidade de S&o Paulo.

Julio Abe fez uma parceria proficua com Armando Puglisi e Paulo Santiago,
fundadores do Museu Memoaria do Bixiga, um Museu Territério.

O Museu Memodria do Bixiga, para a museologa Waldisa Russio (1935-1990), que

realizou a primeira proposta museoldgica para o Museu, tem a seguinte diretriz:

O museu, nascido dos documentos e objetos coletados, e mais que isso, da
paixao de Armando Puglisi, foi (e é), sempre visto pelo curso de museologia
[...] como uma possibilidade de bairro museu, do qual as ‘Memorias do
Bexiga” seriam o centro de documentacgéao, de referéncia, e sua exposi¢ao
uma amostragem significativa. Nessa visdo percebe-se a potencialidade de
sucessivos acréscimos ao acervo de objetos e uma crescente ampliacéo
dos arquivos de referéncia de objetos ndo abrigados em sua sede central.
Dai também pensarmos que a sede atual podera, em algum tempo,
transformar-se na casa 1, de um organismo complexo, compreendido em
casas, (residéncias e estabelecimentos de comércio, industria, saude,
ensino), pragas “manchas da paisagem” usados dinamicamente em um
processo de autoconhecimento da comunidade e da interagdo na historia da
cidade [...] (RUSSIO, 1982, p. 15-17)

O Museu Memoria do Bixiga revela, através de seus artefatos, a vida da populacdo
do bairro, em sua maioria artifices, prestadores de servigos, uma populacao de imigrantes
que buscaram se estabelecer da cidade. E um acervo sobretudo de objetos desgastados
pelo uso, muitos dos quais teriam desaparecido se néo tivessem sido recolhidos, da mesma

maneira as fotografias de inumeras familias do bairro.
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Figura 2 - Museu de Rua do Bixiga. Fonte: Acervo MUMBI, 1979.

Para realizar a exposicdo Museu de Rua “A histéria do Bixiga contada por seus
moradores”, foram utilizadas fotografias das familias do bairro, que, como ja citado, tém um
imenso valor para a historia do cotidiano da cidade, trazidas especialmente através de
albuns de familia — acervos pessoais, organizados geralmente em um tipo de catalogo, de
maneira cronoldgica, em uma tentativa de expor fatos e eventos e suas etapas vivenciadas.

H4&, no entanto, muitas maneiras de organizar um conjunto de fotografias, sobretudo
aquelas que sao escolhidas para compor uma sequéncia em um album e aquelas que
sobram dessa organizagao e recebem formatos menos organizados, como caixas, pacotes,
gavetas, entre outros.

Um album de fotografia remete sobretudo a um desejo de guardar memoarias. Pode
conter, além de fotografias, outros materiais, como bilhetes, anotacfes, pequenos objetos.
Representam um percurso, um significado que € mantido apesar da auséncia de quem
organiza um album. E, em certa medida, um arquivamento de um gesto pessoal.

Um exemplo icdnico de album fotografico é o Album Comparativo da Cidade de S&o
Paulo (1862-1887). Feito para ser comercializado, buscou revelar as transformacdes da
cidade por Militdo de Azevedo, cujas fotografias sdo um dos Unicos registros da cidade de
Séo Paulo, contrastando a cidade com tragcos coloniais, bastante rudimentares, com a
cidade transformada pela economia cafeeira. Certamente algumas coOpias sobreviveram,
por se tratar de um album, o que chamou a atencéo para o acervo de Militdo, que passou

a ser objeto de iniUmeras pesquisas, incluindo as primeiras exposi¢cdes do Museu de Rua.
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P

Figura 3 - Album sobre a cidade de S&o Paulo, o olhar da
cidade de Militdo de Azevedo — 2017. Fonte: Wikipédia®.

Os fotografos adotam uma maneira de organizar seus arquivos para encontrar
facilmente negativos, réplicas, mas os afetos estdo nas memdrias construidas,
selecionadas em narrativas particulares. Destaca-se o exemplo de Elvira Pastore, esposa

do fotografo Vicenzo Pastore, que, quando ficou vilva, fez albuns sobre o marido:

Ao arquivar inUmeros vestigios escritos, [...] a guardid dessa memdria
fabricada lancou-se em uma pratica de triagem e selecao, entendida por
Philippe Artiéres como um verdadeiro gesto de “arrumar” e “manipular” a
existéncia”. Nesse processo de “arquivamento do eu”, que se funda na
relacdo ambigua entre individuo e aquilo que Susan Pierce chama de
“‘material things”, nao ocorreu uma construgédo da propria Elvira, mas sim a
tentativa de elaborar simultaneamente, uma quase biografia de Pastore [...].
(BELTRAMIN, 2016, p. 21-22)

Memdrias para criancas

Uma iniciativa do grupo de pesquisa AMeCidade em 2020 foi fazer um livro infanto-
juvenil com histdrias do bairro do Bixiga, em Sao Paulo, utilizando uma linguagem ludica,
baseada em dados e fatos, para assim aproximar as crian¢as da comunidade de seu lugar
de pertencimento. O grupo sempre buscou multiplas formas de acessibilizar os acervos a

comunidade, foi assim que buscamos uma possibilidade de interlocu¢cdo com as criangas.

9 https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81lbum_Comparativo_da_Cidade_de S%C3%A30_Paulo
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Andanca no Bixiga

com histdérias para criancas

Figura 4 - Flyer da divulgacao do livro Bixiguinha - histérias as escondidas (2020).

A realizacdo do livro infanto-juvenil partiu das muitas discussdes presentes no grupo
e da apropriacao de historias do bairro do Bixiga, em especial a partir das histérias até
entdo contadas apenas para o publico adulto, esquecendo-se a importancia de aproximar
as criancas do territorio.

Uma das historias do bairro narradas péde ser apreendida quando, ao visitar uma
casa, percebeu-se em seu quintal a presenca de uma mina d’agua, que brotava de um
antigo muro. A histéria do muro e dessa mina d’agua revelava seu vinculo com um dos
ribeirdes da regido, o Saracura, atualmente canalizado, invisivel. Julgamos fundamental
registrar essa histéria, e assim nasceu o conto “O Muro que chora”, a primeira a ser criada.

Outros lugares iconicos do Bixiga foram escolhidos e compdem as seguintes histérias:
“Palacete assobradado” revela a histéria do Museu Memdria do Bixiga; ja “O Reino da Vila
Itororé” mostra a historia da realizagdo de um sonho, um castelo feito com partes recolhidas
da demolicdo de varios iméveis do centro da cidade; “Janelas Conversadeiras” indica a
relacéo do territorio entre dois locais, o teatro Oficina e a Casa da D. Yaya, que € abordada
no proximo conto, sobre a vida de clausura de Yaya, uma mulher livre considerada louca
para seu tempo; o conto seguinte € “Uma aventura no Tetro Ruth Escobar”, que mostra as

caracteristicas de sua proprietaria, generosa e engragada; ja a histéria de Nss Senhora



@ 44

Achiropita atribui a imagem ser feita por maos divinas; o ber¢co do samba é tratado como
“Cai Cai na Vai, Vai”, que explica o porqué de seu nome e a importancia de sua presenca
no bairro; o ultimo conto, “Um bolo do Bexiga para Séo Paulo”, apresenta sua criacdo que
se repete todos 0s anos em homenagem a cidade no dia de seu aniversario.

Para divulgar o livro, fizemos uma distribuicdo de contos impressos pelos locais das
historias, indicando a existéncia da versao integral digital, mas os moradores e visitantes
poderiam percorrer as ruas do bairro e recolher todas as historias, formando um livro. A
obra ganhou também uma versdo em audiolivro, que possibilita 0 acompanhamento da
leitura com interpretacdo de cada histéria. Tanto o livro impresso como a versao audiolivro
podem ser conferidos no endereco digital <https://www.bixiguinha.com.br>.

Muitas interfaces nasceram e nascem desse trabalho, que mobiliza possibilidades de
aproximar as memorias das pessoas, divulgar e criar novas oportunidades. Entendemos
gue o trabalho com arquivos e acervos ndo é a simples catalogacdo, requer uma estreita
intimidade com os sentidos dados que emergem da materialidade constitutiva de cada
acervo, que deixam tracos, vestigios de suas intencées.

Nosso trabalho ao longo de anos € tentar resgatar um pouco do espirito do acervo
Museu de Rua, registrar o que seu idealizador, Julio Abe, revelou em inimeras conversas,
visitas ao acervo, em uma parceria proficua de respeito e amizade.

Julio Abe, durante sua trajetéria como musedlogo, fotdgrafo e arquiteto, e as varias
combinacdes com as quais brincava dessas multiplas qualificacdes, realizou muitos
projetos, o Museu de Rua é apenas um deles. Foi um nobre guerreiro na difusdo da historia
das cidades, aproximando as pessoas de suas raizes escondidas, desconectadas da
existéncia. Foi um habil interlocutor no resgate dessas reminiscéncias, sabendo ouvir o que
era importante, costurando aspectos académicos aos populares. Foi um grande contador
de histérias, das muitas vozes esquecidas em arquivos publicos e pessoais. Soube
sobretudo falar com candura sobre essas historias, e assim foi ouvido e sera lembrado.

Fica o registro de sua morte em decorréncia da Covid-19 no final de 2020, uma grande
perda, assim como muitos outros brasileiros, poderia ter sido evitada. Ele sempre foi
confiante e tratou de frente muitas barreiras de sua saude, merecia uma despedida a altura
de sua generosidade, com uma grande reunido de familiares, amigos e admiradores. Ainda

faremos uma, Julio!
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Figura 5 - Julio Abe Wakahara. Retrato no
convite para a premiagdo IPHAN — 2017.

“Os amadores de fotografia, que ndo perdem a ocasido de impressionar placas, pelas
coisas aparentemente futeis, vdo ver que mesmo assim sdo uteis a humanidade.”
(PEREIRA, 2016)
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O Museu da Cidade de S&o Paulo: novas perspectivas

Marcos Cartum
(Diretor do Museu da Cidade de S&o Paulo - SMC SP)

O Museu da Cidade de Séao Paulo tem como universo de atuacdo uma metrépole que
em um século teve sua populacdo multiplicada por cem e sua area por dez. Um objeto
guase inapreensivel, tanto pela escala como pelas caracteristicas destrutivas e excludentes
dessa expansdo. Para enfrentar os desafios de abordar a complexa teia de transformacdes
paulistanas — resultantes do crescimento urbano vertiginoso, desenfreado e cadtico —, a
instituicdo adotou como diretriz estruturante a ja conhecida triade tragada pelo antropdlogo
Ulpiano Bezerra de Meneses para a compreensao da cidade: forma, imagem e forcas
sociais.

Entretanto, a singularidade do Museu ndo esta apenas em seu objeto, mas em sua
trajetoria erratica, de certa forma analoga ao proprio objeto: desde a origem em permanente
processo de constru¢do. Embora sua histdria tenha se iniciado ha mais de quatro décadas
— como parte da criacdo da Secretaria Municipal de Cultura e do Departamento do
Patrimonio Histdérico (DPH) —, sua oficializacéo efetiva como instituicdo independente deu-
se ha poucos anos, quando foi constituido o Departamento dos Museus Municipais, no ano
de 2016. Nesse longo percurso, destaca-se o importante ponto de inflexdo que se deu a
partir da experiéncia inovadora do “Museu de Rua”, criada em 1978, quando sua gestao
museolodgica (a época pertencente a Divisdo de Iconografia e Museus — DPH/DIM) comecou
a mudar de perfil, estruturando-se com énfase na documentacdo fotografica das
transformacdes da cidade. Vale notar que, ndo obstante a relevancia paradigmatica da
experiéncia do Museu de Rua, sua reedicdo ocorreu apenas agora, como parte das
propostas de reestruturacdo implantadas nesta gestao.

Apresentamos a seguir uma sintese das principais acdes, em curso desde 2019, na
direcdo de “propiciar aos habitantes a tomada de consciéncia da cidade e o
aprofundamento permanente dessa consciéncia” (MENESES, 2003, p. 279). Para tanto, em
continuidade ao processo de construgcdo institucional das contribuicbes realizadas
anteriormente, a atual gestdo tem buscado, desde o ano passado, em diversas frentes,
avancar na consolidacdo do Museu, pela corre¢cdo de rumos, superacado de caréncias,
definicdo de conceitos, fixacdo de estruturas organizacionais e ampliagao da equipe.

Uma acgédo fundamental foi a de assegurar e consolidar a identidade singular da_

instituicdo como “museu de cidade”, procurando deixar um legado a seus caminhos futuros,
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visto que em muitos momentos sua atuacao foi desviada para os objetivos mais pertinentes
a um museu de arte ou histérico. Para isso foi elaborado o Plano Museol6gico do Museu
da Cidade'®, preenchendo uma lacuna existente até hoje. Desenvolvido de forma
participativa, esse instrumento de planejamento estratégico e de gestdo ir4 organizar as
atividades do Museu, agora amparadas nas normativas recomendadas pelo Conselho
Internacional de Museus (ICOM), pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) e pelo
Sistema Estadual de Museus de S&o Paulo (SISEM-SP). O esforco de qualificacao

institucional tem sido também marcado pela preocupacdo em promover uma maior
integracao da rede de unidades do Museu (composta de treze edificagdes, todas protegidas
por tombamento, e distribuidas nas quatro regides da cidade), de modo a criar um complexo
sistémico que amplie seu potencial unico. Com isso a instituicdo ganha maior visibilidade,
considerando-se que sua condi¢éo polinucleada e de ampla presenca territorial na cidade
fragmenta e dilui a percepg¢do do conjunto.
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Figura 1 - Distribui¢do das unidades do MCSP na cidade.

Nesse periodo, foram implantadas atividades sistematicas, tais como o Programa

“Dialogos no Museu” — encontros periodicos que colocam a cidade e seus territorios em

0 O Plano Museolégico esta disponivel para download no site do Museu da Cidade:
https://www.museudacidade.prefeitura.sp.gov.br/ A
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foco, por meio da discussao critica acerca de diversos aspectos que se imbricam em sua
conformacdo cultural. Para isso séo convidados atores sociais de diferentes areas, de modo
a possibilitar reflexdes sobre o proprio contexto museal e também sobre os elementos que
constituem a teia de relacdes que se expressam na cidade, levantando o véu de seus
pontos de tenséo e ensejando formas diferentes de olhar e viver nela, sobretudo na 6ptica

da contemporaneidade. Além disso, o Programa possibilita a producéo de conhecimento e

0 registro, tdo caros as instituicbes que trabalham com preservacdo de memaorias.
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A acédo educativa do Museu vem ganhando maior protagonismo no dialogo com o
publico, com a ampliacdo da poténcia pesquisadora e produtora de contetdo da equipe de
educadores. Com o objetivo de criar espacos de discussao sobre a cidade e fortalecer as
multiplas vozes e culturas que permeiam suas historias, memaorias e construgdes, tém sido
promovidos encontros e reflexdes, a partir do acervo do Museu, das exposi¢coes
temporarias e de programas como “Tramas Urbanas — Clube de Leitura” e “Sarau LGBT".
De forma continuada, sob a Optica educativa, a equipe realiza a atualizacdo e a
contextualizacdo do acervo arquitetbnico, o atendimento de grupos agendados e
espontaneos. Por meio das redes sociais e de publicacbes relacionadas ao acervo
fotografico e as exposi¢cdes temporarias, os educadores desenvolvem também projetos
visando a formacao continuada de professores das redes formal e informal sobre
monumentos da cidade, a pesquisa do acervo fotografico e o didlogo com o publico
visitante. Além disso, o carater sistémico da instituicdo tem se fortalecido por meio de
atividades transversais para todas as unidades, sem se deixar de destacar as
especificidades de cada uma delas. Ao criar conexdes entre as unidades e a cidade e
didlogo com o publico visitante e com profissionais da educacdo, busca-se superar o
paradigma da educacdo patrimonial que predominou nas préaticas do Museu por muito
tempo — com énfase apenas na informacao sobre as técnicas construtivas tradicionais das

casas historicas.

o l b
UALIDADE E PLURALIDADES

Figura 3 - Exemplos de divulga¢fes dos Saraus desenvolvidos
pelo Nucleo Educativo do Museu da Cidade.

Uma exposicao, lancada nesse momento, € bastante emblematica quanto ao papel
gue se pretende consolidar na linha curatorial, abordando a construcéo da historia a partir
da valorizagdo do contemporaneo e tornando o Museu um lugar de abertura, acolhimento
e amplificacdo dos grupos invisibilizados e das narrativas apagadas pelo discurso

dominante colonialista. A exposicdo S&o Paulo Invisivel propde um novo conceito na*
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atuacao da instituicdo, como provocador de percepcao e reflexdo. Pretende-se aqui olhar
(e ver) a cidade para além do alcance moldado pela alienante narrativa patriarcal, branca e
europeizada. O desafio colocado pela curadoria é, nesse sentido, o de reconhecer e
valorizar aquilo que a perspectiva oficial e dominante normalmente trata como informal,
periférico e secundario.

Painéis de jovens artistas, em diferentes linguagens, convidam o visitante a transpor
os limites das imagens idealizadas pela tradicdo excludente para, assim, atingir a cidade
real e polifdnica — composta também pelas presencas individuais e coletivas que resistem
ao apagamento. A rigueza da mostra resulta ainda da legitimidade do processo, uma vez
gue os trabalhos captam a diversidade de experiéncias e relatos na luta pelo pertencimento,
a partir de encontros dos artistas com pesquisadores e outros agentes. Esse inédito olhar
curatorial reforca assim o objetivo do Museu da Cidade de possibilitar consciéncia sobre
Séo Paulo, abrindo espacgo para romper o ocultamento de lugares, pessoas e grupos sociais

gue a constituem.
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Em coeréncia com esses principios, no plano simbdlico, o Museu pretende mudar os
nomes de duas de suas unidades. A “Casa do Bandeirante” devera ser chamada de “Casa
do Butantd” e a “Casa do Sertanista” de “Casa do Caxingui”. Tal proposta fundamenta-se
no entendimento de que as atuais denominac¢des possuem conotagdes inadequadas aos
conceitos museoldgicos sobre os quais trabalha a instituicdo a que pertencem, no sentido
da afirmacédo dos valores da democracia e dos direitos humanos, bem como do
reconhecimento da diversidade e da busca de pertencimento e de inclusdo social. Os
significados agregados aos termos “Bandeirante” e “Sertanista”, referentes a um momento
histérico ultrapassado, os associam a construcao de imagens simbdlicas de idealizacdo de
personagens para a legitimacdo de narrativas miticas e de uma heranca historica de uma
elite, desconsiderando 0 necessario pensamento critico sobre a escravizacdo de negros e
indigenas no periodo colonial. Além disso, as novas denominacgdes irdo associar as casas
aos bairros em que estdo localizadas, estabelecendo identidades mais adequadas a rede
gue compde o Museu da Cidade.

Marcando esse periodo de fortalecimento e caracterizacdo do escopo institucional,
destaca-se ainda uma acdo de grande significado, com o lancamento da revista
“Memoricidade”, uma publicagdo impressa e online destinada a ampliar a comunicagao do
Museu por meio da producéo de conhecimento, promocao da reflexdo das dinamicas de
construcdo da cidade fisica e simbdlica, bem como do registro da diversidade cultural e
memoria de sua populacdo. A cidade é aqui tratada como acervo operacional, para além
do acervo museoldgico, possibilitando o entendimento do territério em suas diferentes
perspectivas.

A partir de uma matriz transdisciplinar, trazendo reflexdes geradas a partir do dialogo
entre 0s habitantes e os campos do saber envolvidos nos estudos sobre a cidade, a
memoaria e o patrimdnio cultural, o novo periédico ira articular as dindmicas pertinentes ao
amplo e diversificado universo de atuacdo do Museu. Em cada edicdo, de acordo com
guestdes contemporaneas da cidade, a revista elegera uma tematica que sera aprofundada
por profissionais convidados. Para a primeira edicdo o Conselho Editorial definiu o tema

“Invisibilidades na Cidade”, nos seus mais distintos aspectos?.

A Revista Memoricidade n. 1 estd disponivel para download no site do Museu da Cidade:
https://www.museudacidade.prefeitura.sp.gov.br/ A
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Figura 5 - Capa da Revista Memoricidade n. 1.

Por uma nova memoricidade de S&o Paulo!
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Lugando entre los territorios reales y virtuales del mundo ordinario

Liliana Fracasso
(Universidad Antonio Narifio - Colombia)

iNo podemos eliminar espacio mientras sigamos siendo cuerpo!
(Cacciari, 2010)

Introduccion

La condicion postmoderna de las ciudades tiende a invisibilizar o hacer desaparecer
los lugares simbdlicamente significativos y, en las ciudades europeas, a “hospitalizar” la
memoria en los museos (CACCIARI, 2010). Contribuyen a dicha invisibilizacion, por una
parte, la generacidbn de espacios urbanos heterogéneos, determinada por razones
econOmicas, politicas y culturales, como jamas se ha visto antes (SOJA, 2000) y, por otra,
la hiperrealidad de la vida cotidiana. La realidad urbana a nivel global ya no se reconoce
como Unica sino multiple, hay ciudades dentro de la ciudad, con ritmos y tiempos diferentes.
El simulacro cuestiona lo “real” y “lo imaginado” (BAUDRILLARD, 1978)%, ha
reestructurado  los imaginarios y desafiado las bases de los estudios urbanos
contemporaneos (SOJA, 2000). Capella Miternique (2012) usa la técnica pictorica de la
‘anamorfosis’® para explicar como la transformacion simbdlica del lugar en América nace
de la distorsion de la proyeccién del lugar de origen europeo. En el continente americano
el concepto “lugar” se define con una nueva acepcion que se desprende en parte de su
base fisica y adquiere una fuerte carga simbdlica y de hiperrealidad “magica”, que acaba
invirtiendo los paradigmas producidos por el Primer Mundo (SOJA, 2000, p. 462). En este
proceso, tanto el patrimonio cultural como el significado de lugar adquieren matices propios
que demandan innovar la formacion para el estudio de las territorialidades y sus insights.

Territorialidades en la hiperrealidad latinoamericana
Mas alla del aspecto técnico, el uso del concepto anamorfosisl4 es relevante en el
debate filosofico acerca de la realidad y de la ficcion puesto que, por una parte plasma

situaciones logicas irreales, parecidas al cuadro Relativity de Escher de 1953, donde hay

12 para profundizar en la historia y el significado del concepto de simulacro en Baudrillard véase (SANTCHES
VASKES, 2008).

13 “Un ingenioso juego optico que parte de la duplicidad irreal de varios puntos de observacion simultaneos
[...] el resultado genera dos imagenes en una, en el sentido de que existen dos referentes visuales dispares,
generando una situacion imposible de ser observada desde dos lugares a la vez.” (CAPELLA MITERNIQUE,*
2012)

14 Del griego avaudépewaoig (anamaérphosis = renovacion, nueva conformacion, transformacion).
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escaleras que empiezan y no terminan (CAPELLA MITERNIQUE, 2012) y por otra, nos
ayuda a reconsiderar la aproximacion territorialista al lugar en la que se busca valorar y
significar el mundo ordinario por sus aspectos ecoldgicos, historicos, identitarios y

simbdlicos.

La anamorfosis del lugar es el proceso por el cual pasamos a considerar un
lugar mitificado original y ficticio, como una realidad territorial [...] la
colonizacion de América por parte de europeos se ha traducido en una
anamorfosis del lugar original para convertirse en una nueva Europa,
llamada América, que ha terminado por definir una nueva relacién con el
lugar, al margen del tiempo. (p. 15)

En la opinion de Capella Miternique (2012), en el lugar anamorfico la relacion hombre-
medio natural se desdibuja, se vuelve mas desapegada de la relacién temporal del lugar.
Los efecto de las migraciones y la colonizacion recrean artificialmente los lugares de origen,
sin interesarse por los determinantes del contexto fisico o “lo sagrado” del lugar de destino,
en un intento violento de “borrar” las preexistencias del palimpsesto territorio (CORBOZ,
1983).

Evangelizar el territorio y normativizar la naturaleza

En cuanto montafia sagrada, los Cerros de Bogota eran transitados y conocidos por
los antiguos habitantes Muiscas, poblacion que llegé en el siglo IX 'y X - desplazando grupos
agroalfareros llamados Cultura Herrera - ocupando el territorio con patrones de
asentamiento que mezclaban vivienda de aldea y bohios dispersos (MEJIA, 2006). Durante
el periodo colonial, el poder eclesiastico cre6 en los Cerros un lugar de culto catdlico,
eremitérios en los picos mas elevados (cuyos nombres originales fueron sustituidos por
Nuestra Sefora de la Pefia, Monserrate, la Virgen de Guadalupe) que garantizaron a partir
del siglo XVII la regulacién de los limites urbanos asi como el control moral, econémico y
social de la poblacion del suroriente de la ciudad (MEJIA, 2006).

Las areas mas proximas a los cerros orientales, en los siglos XVII y XVIII,
conformaban los barrios mas densamente poblados, con 154 habitantes por manzana:

poblacién indigena y mestiza, definidos “indios urbanos”:

Habitante de la periferia, cerros, lomas y extramuros de la ciudad; “gentes
humildes”, encargadas de suministrar la lefia, el chusque o la tierra negra,
los “indios mas pobres”, que se establecian en “casitas diseminadas a la
vera del camino a los cerros”, precarias tiendas, chicherias y que, incluso
hasta 1806, continuaban viviendo en chozas y bohios de paja y barro.*
(MEJIA, 2006, p. 247)
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Estos sectores sociales eran invisibilizados por las crénicas de la época y los planos
coloniales, asi como lo eran los cerros, que apenas figuraban, cuando no omitidos del todo,
en las primeras representaciones de la ciudad de Bogota. En el siglo XVIII, aumentaron los
problemas sociales y la ‘vagancia’, la pobreza y los robos que fueron atribuidos sobretodo
a los indigenas y a la poblacién de los barrios orientales de Bogota, sinénimo de desorden
gue habia que ordenar y civilizar. Los cerros eran para los conquistadores aquella
“naturaleza feroz” a domesticar, exorcizar y marcar con signos cristianos, ya que impedian
al hombre urbano hacer su vida urbana.

Asi entonces, los mismos lugares que utilizaban los pueblos prehispanicos de la
Cordillera Oriental para realizar sacrificios y ofrendas (pagamentos) a la Pachamama con
el objetivo de restablecer el equilibrio entre humano y no-humano, fueron reinscritos y

resignificados por los colonos.

Los cerros orientales, con cruces en sus cumbres, altos, pefias y cuevas,
nos sefalarian entonces una disputa territorial entre los seres
sobrenaturales nativos y los cristianos, o entre seres “diabdlicos” y “divinos”
que habitarian en aquellas montafias contiguas a la ciudad. Las alturas
fueron quedando entonces visiblemente marcadas con cruces cristianas
para ser domesticadas, exorcizadas, pertenecer a la ciudad y regir sobre sus
habitantes. (MEJIA, 2006, p. 249)

La autora Maria del Pilar Mejia argumenta que, si bien en el siglo XVII Bogota tenia una
predominancia indigena (segun el censo de 1778-1779), en el siglo XVIII dicha predominancia
pasa a ser de poblaciébn mestiza, por las presiones de aculturamiento, el control civico-militar y
eclesiastico (no debe olvidarse que con la colonia lleg6 la Santa Inquisicion).

La razén fue sobre todo el imperativo de transformacion indigena ante la coyuntura
urbana. “Bajo el término mestizo se esconde entonces un proceso en el que la poblacion
indigena de Santafé encontr6 en la ciudad un escenario de cambios y mimesis culturales” (p.
251) en un ejercicio que la autora describe en “acotar lo urbano y normalizar la naturaleza en
la ciudad”. Los propésitos del poder eclesiastico en esta época podriamos entonces resumirlos
en dos palabras: evangelizar el territorio y normativizar la naturaleza.

El ejemplo de los Cerros Orientales de Bogot4, hace referencia a un area de borde urbano.
Sin embargo, generalizando el proceso de urbanizacién hispanoamericano, encontramos que
el sistema de relaciones es creado y dirigido desde Europa. La intencion fue adoptar una politica
de ocupacion del espacio usando la ciudad como instrumento de penetracion y dominio, en el
intento de homogeneizar cultural y espacialmente el mundo americano hasta entonces plural y,

diverso (REBOLLEDO, 1993, p. 2). La estrategia fue concebir las ciudades coloniales no como
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ndcleos aislados sino cOmo nucleos integrados, en una Unica estructura formal y administrativa
a concretar en un tiempo muy corto®. Esto generé cambios abruptos en el paisajes y en las
transformaciones demograficas con la ruptura de equilibrios existentes. El valor historico,
artistico y ambiental asi como la permanenciay vitalidad de los centros urbanos de las ciudades
fundadas por espafioles y portugueses en América Latina adquiere un incuestionable valor
(DURAN ROCCA, 2006, p. 114). Sin embargo el valor de antigiiedad de las ciudades europeas
opaco la historia urbana latinoamericana subestimando la relativa identidad cultural (DURAN
ROCCA, 2006).

A

Figura 2 - Centro histérico ampliado, Barrio Las
Cruces, Bogota. Foto: Orlando Salgado, 2016.

15 “El lapso transcurrido entre el descubrimiento de América y 1570, segun Lépez deVelasco, se habian
fundado alrededor de 200 nucleos, cifra que a fines del XVI habia aumentado a 300 fundaciones.”
(REBOLLEDO, 1993 p. 2)
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La visién criolla del enfoque territorialista

La traslacion de un territorio a otro lugar, en la opinidbn de Capella Miternique,
desvincula, deforma y transforma el referente espacial alejando el lugar simbdélico (vivido)
de su realidad referencial fisica (de vida). Nace una disociacion espacio-temporal del lugar,
aqui relevante para argumentar, con matices especificos, por lo menos dos aspectos:
primero la importancia del simbolismo o de la virtualidad asociada al lugar (denominada
también “hiperrealismo magico”) y segundo, la relacion que se establece entre mundo
ordinario y patrimonio cultural, que nos lleva a hablar de lo patrimoniable y del “juego de

lugares y lugares en juego” para su reconocimiento.

La reconstruccion de las formas de vida de origen europeo en el nuevo
espacio americano permitira mantener una ilusion visual de la forma, pero
se desvincula del sentido profundo del lugar al descontextualizarse de la
realidad natural circundante. En esta transformacion, el lugar deja de
responder a la idea de un constructo colectivo de interaccién entre el hombre
y el medio o weltanschauung (concepcion del mundo). (CAPELLA
MITERNIQUE, 2012, p. 14)

La hiperrealidad, reforzada en la postmodernidad, se convierte en el contexto
americano en algo distinto: en la anamorfosis del lugar, se establece una vision espacial de
mayor simbolismo o virtualidad determinada por la “dimension migrante” que adopta como
referencia el lugar de origen e incrementa el (hiper-)realismo magico de America Latina.

El enfoque territorialista de la escuela italiana (MAGNAGHI, 1998; MAGNAGHI, 2011)
busca dar respuesta a la pérdida de significatividad de los lugares en la postmodernidad.
Los problemas de sostenibilidad, salud publica y desarrollo son un asunto cultural que
depende de las formas coOmo nos apropiamos, significamos, apreciamos, habitamos y
valoramos los lugares y la ciudad-territorio (MAGNAGHI, 2011). En la vision criolla y
mestizal6 del enfoque territorialista, la relacién con el lugar pasa a ser esencialmente
simbdlica, mitica, perdiendo fuerza su referente mas fisico y material. Dicha condicion de
anamorfosis del lugar determinaria desapego en relacion a la memoria histérica dominante
puesto que el referente mestizo y popular, no necesita de un discurso explicativo de
justificacion historica.

La concrecion del enfoque territorialista en el conexto latinoamericano, necesita

reconocer la hiperrealidad de lugares propios que transitan por las ficciones espacio-

16 Hay que recordar que el termino “criollo” distingue a los hijos de espafoles nacidos en América y por lo
tanto diferente de los llamados mestizos esclavos o indigenas. A
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temporal herencia de los colonizadores y sus descendientes'’. Las identidades territoriales
colectivas se establecen sobre imaginarios y ficciones “que terminan por concretar
realidades, compartidas y transmitidas como tradiciones” (CAPELLA MITERNIQUE, 2012).

Habitar una ciudad no es posible si ésta no se dispone para ser habitada, es decir si
no genera lugares (CACCIARI, 2010). Como simbiontes en un proceso de adaptacion entre
un individuo, un grupo y un lugar, habitamos cuando construimos (HEIDEGGER, 1951) y
cuando nos “ambientamos” (LA CECLA, 2015). El proceso de territorializacion al que nos
referimos es un proceso de construccion colectiva complejo , fascinante y fragil al mismo
tiempo, es una forma de control del mundo, material, simbdlico y organizacional (TURCO,
2010), que implica activar procesos cognitivos y de aprendizaje. Lo anterior construye
cultura, a lo largo de varias generaciones por la frecuentacién colectiva y asidua en el
tiempo con el lugar (LA CECLA, 2015).

¢,Que pasa cuando dicha frecuentacion con un lugar es negada, obstaculizada,
interrumpida por hechos violentos determinados por légicas de mercado (gentrificacion, por
ejemplo) o conflictos armados? En muchas realidades territoriales de Colombia los
despazamientos forzados18 generan una fuerte “angustia territorial”. Este concepto (DE
MARTINO, 1996) expresa una situacion historicamente determinada segun la cual el estar
no es ni decisivo ni garantizado, pues existe siempre el riesgo de no lograr “mantenerse”
firme en el devenir y por ello ceder a la angustia territorial (FRASCOGNO, 2008). El devenir
nos obliga siempre a tener que gestionar situaciones que desafian la capacidad de estar
(capacita della presenza), pues con el devenir ocurre un cambio, un momento critico que
requiere siempre ser domesticado, o en caso contrario podriamos quedar traumatizados
(DE MARTINO, 1996).

No obstante, cuando el devenir territorial es violento, por las prevaricaciones de los
negocios que prevalecen sobre los intereses sociales o de los conflictos armados sobre la
poblacién civil, la frecuentacién con el lugar se interrumpe y las configuraciones de las
territorialidas generan “otras geografias” (MAGGIOLI et al., 2020) de los lugares, en las que
el habitat popular acaba transformandose en una expresion de resistencia.

Mantenerse firme en estas “otras geografias”, permanecer, resistir, vivir, habitar en el

sentido definido en el parrafo anterior en la anamorfosis del lugar, alimenta las ontologias

17 “Que responden a una realidad territorial europea, [que] pero se transforman en un espejismo en el nuevo
escenario americano al desvincularse de la realidad espacio-temporal especifica.” (CAPELLA MITERNIQUE,
2012, p. 16)

18 En Colombia, las oleadas migratorias del campo a la ciudad, los territorios sin planificacién, la creacién en
la periferia de cinturones de pobreza, la segregacion espacial, la exclusion social, el deterioro de la seguridad*
por el incremento de delitos comunes (ERAZO PATINO, NAIL, 2017) son solamente algunos de los |mpactos
generados sobretodo por el conflicto armado que vive el Pais desde méas de 48 afios.
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mdltiples del patrimonio (GONZALEZ, 2016): formas de adquisicion de conocimiento de
algo que no es ‘dado’ ni que ‘realmente existid’, que no es parte de una historia objetiva, ni
que es un objeto valioso per se, “sino que se refiere mas bien a los usos que del pasado se
hacen en el presente” (p. 179), y no solamente del pasado, sino los usos que las
innovaciones sociales generan en los territorios donde el patrimonio representa un ambito
metacultural extremadamente complejo (GONZALEZ, 2016).

Definimos dichas formas de adquisicion del patrimonio cultural, “lo patrimoniable”,
refiriendonos a un constructo que integra los valores contextuales y los principios que estan
asociados con los elementos simbdlicos, afectivos, bioculturales de un lugar y que
presentan caracter dinamico, efimero o permanente, material o intangible, que evolucionan
constantemente en el mundo ordinario y que pertenecen al patrimonio del habitat popular y
del mundo cotidiano (FRACASSO et al., 2016; FRACASSO, CABANZO, 2020).

Re-descubrir el habitar del mundo ordinario con base en las artes

La investigacién basada en las artes (art based research) propone la posibilidad de
utilizar los procesos creativos y artisticos como formas de conocimiento y métodos de
indagacion (MCNIFF, 1998; MCNIFF, 2011). Para el artista-investigador-creador (individuo
o colectivo), la heuristica (principios demostrados, hipétesis o ficciones) conduce a una rol
de “hacedor” que descubre nuevos insights a partir de experiencias, vivencias,
sensibilidades y creatividad. El proceso heuristico se abre a la participacion o colaboracion
cuando incluye la investigacion accion participativa (IAP) (Participatory Action Research,
FALS BORDA, 1970, 1978, 1987a, 1987hb), que propicia la emancipacion popular, y el arte
colaborativo o comunitario, que favorece la formacion de sociedades creativas y la
innovacion social.

El concepto del arte colaborativo o comunitario establece relaciones conceptuales y
facticas con el arte comprometido socialmente (socially engaged art); las practicas sociales
(social practices); las practicas del arte colaborativo; las estéticas dialégicas o el arte
dialogico; el desarrollo cultural comunitario (Community Cultural Development); el
desarrollo comunitario basado en el arte (Art Based Community Development); la
a/rltografia (IRWIN, 2013) . Cada una de las categorias anteriores representa un campo de
reflexion y de accion que expande el significado y las conexiones del arte comunitario el
arte contextual, relacional y por supuesto, al arte publico de nuevo género (New Genre
Public Art).
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En este marco de referencia el proyecto de investigacion asume como obijetivo
generall9 visibilizar los lugares del mundo ordinario “patrimoniable” por medio de practicas
artisticas. Se asume que se trata de “lugares anamorficos”, por ser parte de una realidad
social esencialmente diversa y plural, que necesita ser incesantemente re-descubierta con
las comunidades y las instituciones para que el gobiero del territorio sea mas efectivo y
espacialmente justo (SOJA, 2010). Asimismo, para que la adquisicion del conocimiento
pueda mantenerse al paso con las configuraciones de las territorialidades, que se dan
también de forma violenta, por procesos migratorios y desplazamientos forzados20. El
resultado esperado concebir una adecuada aproximacion territorialista (aqui definida como
vision criolla21 del enfoque territorialista) para el desarrollo de las proyectualidades en los
lugares y la busqueda de los insights.

Los objetivos especificos son: a) construir con la indagacion basada en las artes el
conocimiento acerca del acervo de saberes, memorias, historias, trayectorias de vida,
experiencias subjetivas y colectivas en los territorios hiperreales del mundo ordinario; b) “in-
formar” (en el sentido de dar forma y contextualmente informacioén) a valores y sentimientos
menos obvios que se establecen con los territorios; ¢) manifestar la relacion ética y estética
gue se establece con el lugar; d) potenciar la participacion de coinvestigadores del contexto
iberoamericano y los intercambios en red, para que adquieran un caracter rizomatico y para
gue la dimension de lo patrimoniable en el mundo ordinario se manifieste como glocal
(global y local al mismo tiempo), es decir un multicampo de accion tanto en los territorios

reales como en los virtuales.

19 Se trata mas bien de un “Programa de investigacion-creacion” ya que articula tres proyectos en diferentes
afios: “Practicas artisticas experienciales para el reconocimiento de lo patrimoniable en Colombia: el habitat
popular y el habitat ancestral contemporaneo en lugares pilotos (Municipio de Choachi, Bogota D.C. - Barrios
Pardo Rubio, El Minuto de Dios, Las Cruces, El Pafiuelito, la localidad Rafael Uribe Uribe, Municipio de
Facatativa” entre el 2015 y 2017 (primera etapa); Proyecto de investigacion-creacion “Habitat popular y
creacion artistica : elaboracion de un dispositivo para el analisis de lo patrimoniable en area de borde urbano”
2017-2018 (segunda etapa). La tercera etapa, “Sistema de Indicadores S4C para la valoracién de lo
patrimoniable y la ECO-4E en habitat popular en borde urbano” financiada siempre por la UAN empezé en
agosto 2019 y sigue en curso.

20 En Colombia los procesos de territorializacion adquiere especial significado e importancia en el proceso de
post-conflicto, pues el territorio emerge como problema tanto en el conflicto, por su indeterminacion e
irresolucién en la organizacion, como en el post-conflicto, por la necesidad de generar tendencias reformistas
del Ordenamieto Territorial (OT) estatal y la incorporacion de “espacios especiales” es decir espacios
destinados a los ex-guerrilleros y concebidos para la dejacion de armas, la capacitacion, la salud y la
reincorporacion a la vida politica del pais (BORJA, 2017).

21 Seria mas apropiado definirla ‘popular’ retomando, por una parte a Ticio Escobar (ESCOBAR, 2014), quien
subsume lo ancestral en lo popular y ambos en las manifestaciones del mundo contemporaneo y, por otra
Antonio Augusto Arantes (ARANTES, 1998) que asocia lo popular a formas de resistencia politico-cultural.
No obstante por la economia del texto y debido a que el debate acerca de lo “popular” non llevaria lejos, nos*®
parece mas consecuente con el lugar anamorfico, definirlo enfoque territorialista “criollo”, entendido en la
acepcion de autéctono o propio de un pais hispanoamericano. A
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Metodologia

La investigacion de lo patrimoniable se basa en las practicas artisticas y en laidea de
un patrimonio cultural todavia-no (lo patrimoniable) (FRACASSO, 2016). La estrategia
general para interactuar con los territorios toma el nombre de “Lugando” y se activa como
un juego de lugares y de lugares en juego, como se explica a continuacion.

Las practicas en los territorios, gestionadas por los colectivos de artistas del barrio,
los investigadores del proyecto, creadores y grupos de habitantes, se configuran coOmo un
observatorio en red (CABANZO, MONCADA, 2014). Por lo general se trata de lugares de
dificil acceso para quien “no es del barrio” por ser “intimos”, ilegales, peligrosos o violentos.
A través del hip-hop, el break dance, el rap, el graffiti, la deriva, el happening, los talleres
de alfareria, cartografia artistica, arte sonoro, etc. la experiencia estética se comparte de
forma abierta e partecipativa y se videodocumenta.

La obra colaborativa, a partir de las performances del grupo produce relatos y datos
empiricos y viceversa (FRACASSO, APERADOR, CABANZO, 2021) permitiendo un mapeo

y generando una cartografia colaborativa y artistica de lo patrimoniable en los lugares

observatorios.
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Figura 3 - Diagrama de flujo del proceso de analisis de los datos cualitativos y basados en las
artes para la articulacién del “observatorios en red” de lo patrimoniable. Elaborado por L. Fracasso.
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Figura 4 - llustracion de las pracUcas artisticas en los observatorios
de lo patrimoniable.Autor: Elenio Pico, 2017.

Con la finalidad de generar un dispositivo para el mapeo en red, se han realizado diversos
experimentos de exploracion de lo patrimoniable, también en el ciberespacio: museografias en
red, creacion y articulaciéon de paisajes sonoros con diversas realidades iberoamericanas,
acciones artisticas y poéticas generadas de forma sincronica, en un espacio virtual de
interaccion y diadlogo acerca de lo patrimoniable. En el primer afio de confinamiento por Covid
19 el observacion se realiza desde las ventanas de nuestras casas, hacias las fachadas de
otras casas vecinas, considerando su “lado A y lado B”, interpretando o imaginando los relatos

del afuera y del adentro, en la vivencia de un momento muy critico para el mundo entero22.

Desarrollo y resultados
El trabajo de investigacion de lo patrimoniable en Bogota empieza en el 2015 con un
enfoque critico que debate acerca de qué patrimonio realmente interesa en America Latina

(AMARAL, 2015) y en la ciudad de autoconstruccion o en los barrios residenciales. La

22 |La experimentacion desarrolladas con la participacion de Norman Gil llevé sucesivamente al desarrollo de
una accién poética realizada con la Dra. Lilian Amaral en el V Simpésio Internacional de Formacdo de
Educadores em Arte e Pedagogia organizado en noviembre 2020 por la Universidade Presbiteriana
Mackenzie.
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metodologia de estudios de caso, considera los lugares en red un “observatorio de hecho” de
lo patrimoniable (OP), que incluye barrios en el centro de la ciudad, bordes urbanos de los
Cerros Orientales de Bogota, fragmentos urbanos de una ciudad "genérica" o pueblos

pequeiios rurales en los alrededores de Bogota (Figura 5).

LUGAR-OBSERVATORIO DELO
PATRIMONAIBLE EVENTO/ACTIVIDAD LUGAR
Talleres de creacion
Mapas mentales y de dibujo : uso del tiempo y recorridos,|Colegio San Martin de Porres
bachilleres, Colegio San Martin de Porres Barrio San Martin de Porres

Deriva Salida a la quebrada La Delicia y al Cerro del Cable

Pardo Rubiof1] Mapas mentales y fotointerpretacion en grupo, relatos  |ExColegio los Titos

Barrio Pardo Rubio

El cumpleafio de barrio El Paraiso y sus 60 afios :[Barrio El Paraiso
actividades lidicas y rememorativas en los espacios
abiertos

Happening y apropiacionismo artistico
Deriva : adentro y afuera Plaza del Museo de arte contemporaneo de Bogota, Minuto de Dios- MAC

Un minuto en el Minuto: testimonios y relatos de jévenes |Plaza del Mac
El Minuto de Dios[2]

Proyeccion y performance artisticas en el espacio publico. |Plaza del Mac

El vacié urbano y la memoria colectiva : en unas acciones|Recinto de la casa Parroquial Minuto de Dios
de apropiacionismo artistico y happening

Acompafiamiento con registro
Cruces Capital Rap: historias Centro de desarrollo comunitario Lourdes Las Cruces

Toma cultural : musica y acciones de pleacemaking |Lugar de desechos y consumo de drogas en el Barrio Las Cruces
Las Cruces|[3] organizadas por chicos del barrio
Competencias de break dance 'Urban kids' en Las Cruces|Polideportivo Las Cruces
(Secretaria de Cultura, Alcaldia Mayor de Bogotd)
Festival Cruces (Instituto Distrial de Patrimonio Cultural,|Plaza Mercado
IDPC)

Obra de arte relacional

Taller deriva — Sarah Baylis (residencia)

Taller sensibilizacion - deriva Usaquén — Barrio El Pafiuelito

El Pafiuelito[4]

Taller — el asado

Acompafiamiento con registro

Circulo de armonizacién- Comunidad Inga Parque Entrenubes (Bog)
Rafael U U - Sibundoy[5] Encuentro de grupos étnicos y Secretaria de Integracion
social, Alcaldia Mayor de Bogotéa Jardin Botanico de Bogota
Circulo de armonizacién (grupos étnicos ancestrales
residentes en Bogotd) Plaza de Bolivar (Bogotd)
Taller de creacion
Sensibilizacion — recorrido salida de campo caminos ancestrales, fincas - vereda Villanueva
Taller pigmentos minerales Salén de clase UEB
Choachi[6] - p,
Taller carton estructural Salon de clase UEB
Taller confeccion dispositivo - cartén estructural Choachi - Colegio “El Hato” vereda El Hato
Taller piloto — Dispositivo cuerpo- espacio-gesto Choachi - Colegio “El Hato” vereda El Hato

Figura 5 - Practicas artisticas en los lugares observatorios de lo patrimoniable:tipologia
de eventos-actividades y lugares de realizacién.?®Elaborado por L. Fracasso.

23 [1] A cargo de Liliana Fracasso (UAN), Heiler Torres (UAN). Lider local Luis Miguel Guerrero, Oscar Aleman.
[2] A cargo de Liliana Fracasso (UAN), José Orlando Salgado (UAN), Mauricio Prada (UAN). Lider local Ivan
Cano. [3] A cargo de Yenny Ortiz (UAN), Lider local Nazari Sound. [4] A cargo de Glenda Torrado (UEB) y
familias del barrio. [5] A cargo de Francisco Cabanzo (UEB), Lider local (Anénimo etnia Inga). [6] A cargo de
Francisco Cabanzo (UEB), Leonor Moncada (GIPRI), Heiler Torres (UAN), con antecedentes en el 2015, caso
de Facatativa, Parque Arqueoldgico Las Piedras del Tunjo (Cabanzo & Moncada 2015). La direccién de todos
los eventos fue a cargo de la investigadora principal del proyecto, en la fase uno, dos y tres (actualmente en
curso), autora de este articulo.
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Figura 6 - Ambitos de los observatorios de lo patrimoniable
con indicacién de la produccién de audiovisuales.
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Figura 7 - Produccioén artistica y audiovisuales
en los observatorios de lo patrimoniable.

Desde la primera etapa del estudio la pregunta de investigacion es ¢pueden las
practicas artisticas construir lugares? Las practicas artisticas representan una dimensién
analitica y a la vez poética de lo patrimoniable. Expresan estas "otras geografias" que
revelan pluralidad, configuraciones menos evidentes, experiencias estéticas y ontologias
del patrimonio. En las calles y en los espacios colectivos, con el lenguaje del arte urbano,
las historias épicas y la superacion personal, se manifiestan mitos y leyendas de las tribus
urbanas, involucrando al investigador-creador, como si fuera un artista-plural, que acciona

el dispositivo narrativo y propicia dialogos de saberes.
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Los "bienes" o expresiones culturales patrimoniables corresponden a la manera de sentir,
emocionarse y también apasionarse por formas de vivir, de percibir, pensar el mundo y sus
circunstancias. Categorizar, tipificar, analizar, incluso detectar lo patrimoniable, no es un asunto
facil porque el concepto es abierto, se transforma y adquiere un significado in situ (es decir,
contextual) a partir de la experiencia estética participativa que concierne bienes y practicas
inherentes a la invisibilidad de determinados lugares habitados también por minorias culturales.

Lugando representa en el estudio un modus operandi para investigar el patrimonio cultural
del mundo ordinario que genera una propia marca registrada “Red de lo patrimoniable”,
aprobada por la Superintendencia de Industria y Comercio de Colombia con el objetivo de
“‘Reconocimiento, seguimiento, monitoreo y promocion de iniciativas de valoracion del
patrimonio cultural en habitat popular”.

Las clases de servicio son la n. 41: Organizacion de foros, mesas de discusion técnicas,
debates ciudadanos, actividades (de formacion, sobre potenciales problemas de la comunidad
en el ambito local; sobre la valoracion del patrimonio cultural; investigacion en materia de
educacién, desarrollo; comunicacién, publicacion y divulgacion de material y contenido
educativo) y la n. 42: Servicios cientificos y tecnolégicos, asi como servicios de investigacion24.

El proceso de investigacion-creacion descripto anteriormente de forma sucinta por medio
de tablas y graficos de sintesis, se articula a las funciones sustantivas de la educacion
universitaria: la investigacion, la docencia y la extension. Se describen a continuacion los
principales resultados.

Con respecto a la primera (investigacion) destacamos cémo en el desarrollo del proceso,
se vinculan diversas facultades de la Universidad Antonio Narifio, por medio de investigadores

procedentes de sus respectivos grupos de investigacion (Figura 8).

Facultades de la UAN- Bogota Grupos de investigacion de la UAN

Ciudad. Medio Ambiente, Habitat Popular

Facultad de Artes (COL0029183)

GRESIA Grupo de Investigacion en Recursos,

Facultad de Ingenieria . : o
g Ecologia, Desarrollo Sostenible e Ingenieria

ambiental Ambiental (COL002032)
Facultad de Psicologia Esperanza y Vida (COL0039822)
Laboratory for Advanced Computational Science
Facultad de Sistemas and Engineering Research -LACSER-

(COL0158799)

Figura 8 - Facultades de la UAN y grupos de investigacion
gue colaboran en el estudio de lo patrimoniable.

24 Superintendencia de Industria y Comercio de Colombia. Registro marca. Resolucion 10927. 30 abri.l'2019.
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Otros socios nacionales e internacionales apoyan el proyecto con la colaboracién de

investigadores, adscritos a sus respectivos grupos de investigacion, tanto de ambito

nacional como internacional (Figura 9).

Universidad

Facultad

Grupo de investigacion (nacional)

UNAL (Bogota,

Facultad de Ciencias

Territorios, Aprendizajes y

Colombia) Humanas Ciberespacios (TAC)
PUJ . " .
. Facultad de Arquitectura y Estética, nuevas tecnologias y
(Bogota, L L
; Disefio Habitabilidad
Colombia)
- Facultad de Creacion y
UEB S ., .
. Comunicacion Expresion artes y creacion
(Bogota, S S
. - Facultad de Ingenieria Produccion Limpia Choc Izone
Colombia) .
Ambiental
. . Grupo de investigacion
Universidad Facultad (internacional)
Media Lab /Br
UFG Laboratorio de Pesquisa
Goiania - Goias Facultad de Artes Visuais . quisa,
- Brasil Desenvolvimento e Inovacao em

Midias Interativas

Universidad de

Geografias del acceso a la vivienda

(Sa nCtZif;lleo del Facﬂtr%(;r?iilﬁgq(%tﬁ%]ra y y condiciones de habitabilidad en el
Chile ghile) norte minero extractivo chileno
UFG Programa de Pés-Graduacdo em
Goiania - Goias Faculdade de Artes Visuais 9 duac
- Brasil Arte e Cultura Visual
univ.

Presbnengna Progr~ama de Pos- ~ Nucleo de Estudos de Historia da
Mackenzie Graduacéo em Educagéo, Cultura. Sociedade e Midias
(Sao Paulo, Arte e Historia da Cultura ’

Brasil)

Figura 9 - Universidad, facultades y grupos de investigacién nacionales einternacionales

gue colaboraron en el proceso de estudio de lo patrimoniable.

De la segunda funcion sustantiva (formacion), destacamos la creacion de un semillero de

investigacion en el Programa de Arquitectura de la Facultad de Artes de la UAN, asimismo la

vinculacion de semilleros de otras instituciones (Figura 10), de un practicante, una joven

investigadora, la creacién de una nueva asignatura institucional y

la oferta de un nuevo

programa de postgrado, la Maestria en Préacticas Artisticas en Habitat, aprobado en diciembre

de 201925, se trata de un curso que ofrece su primer cohorte en el semestre 2021-2.

25 Aprobada por el Ministerio de Educacion Nacional de Colombia con la Resolucién n. 15.454 del 18 de
diciembre de 2019. El programa es presencial, duracion 4 semestres, 49 créditos.



Alcance

Tipo

Creacion Semillero

Nuevo Semillero Polisemia (2020) Artes Programa
Arquitectura

Practicas Profesionales

Practicante Disefio Industrial/lUAN (2018) Artes
Programa DI

Joven Investigador

Joven investigadora/ UAN (2018-2019) Artes
Programa Artes Visuales

Vinculacion Semilleros

Participacion Semillero Observatorio de Rios
Urbanos (2018) Fac. Ingenieria ambiental UAN

Semillero Tejidos (2020) CUN

Semillero Creadero de tejidos (2020) UEB

Semillero de arquitectura La Salle (2017)

Nueva Asignatura Institucional

Paisaje urbano, practicas artisticas y cine (2017)

Nuevo Postgrado

Maestria en Practicas Artisticas en Habitat (2019)2¢

Figura 10 - Formacion articulada con el estudio de lo patrimoniable.

Formacion de postgrado en Practicas Artisticas en Habitat
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El curso de estudio de la Maestria en Practicas Artisticas en Habitat (MPAH) es

ofertado por la Facultad de Artes de la Universidad Antonio Narifio de Bogota?’. Propone a

sus estudiantes, por medio de las practicas artisticas y la estrategia de la creacién en las

artes, adquirir y activar en los territorios los conocimientos necesarios para obrar de forma

colaborativa, generando aportes éticos, estéticos y sensibles a la resolucion de los

problemas del hbitat contemporaneo.

Figura 11 - Dialogo de saberes. Fuente: Archivo fotografico del proyecto.

26 Codigo SNIES 108943 Registro Calificado Resolucion de aprobacion 15454 del 18 de diciembre de 2019,

MEN.

27 Pagina oficial del programa https://www.uan.edu.co/maestria-en-practicas-artisticas-en-habitat
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Figura 12 - Reunién de investigacion. Fuente: Archivo fotografico del proyecto.

El programa cuenta con tres lineas de investigacion-creacion propias, directamente
relacionas con la experiencia de la investigacidn-creacion acerca de lo patrimoniable y que
nacen del Grupo de Investigacion Ciudad, Medio Ambiente y Habitat Popular de la Facultad
de Artes de la UAN: 1) Habitat y derecho: produccion y gestién social del habitat y
reconocimiento de los derechos humanos y el derecho a la ciudad; 2) Patrimonio cultural:
apropiacion y gestion social del patrimonio cultural integral; 3) Practicas artisticas: arte
colaborativo, el nuevo género de arte publico, la esfera publica, el espacio publico y las
practicas contemporaneas.

Las tres lineas de investigacion-creacion se articulan a cuatro momentos de formacion
propios del Programa: Fundamentacion: marco teérico y estado del arte, habilidades
tecnolégicas y aproximacion a los lugares (estudio de caso); Inmersion: metodologias,
networking y énfasis tematico; Produccion: obra o trabajo de creacion; Sistematizacion:
técnicas de sistematizacion del conocimiento e innovacion.

Cada momento del curso de la maestria es especifico, autbnomo, flexible, abierto y
articulado, con alcance individualizado (calibrado sobre el estudiante) y personalizado
(cada estudiante cuenta con la posibilidad de desarrollar sus propias potencialidades), que
dependiendo del momento, pondra énfasis en la profundizacion y la investigacion-creacion.
En el desarrollo de la Produccién: obra o trabajo de creacion, el estudiante podra articularse
con otras instituciones, empresas o0 redes especializadas para que pueda desarrollar
competencias creativas en relacion con un ecosistema de aprendizaje que se propicia
realista, dinamico y pertinente. Los conocimientos previos del estudiante quedan asi

potenciados estimulando la capacidad autoreflexiva, el pensamiento critico, las
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competencias y las capacidades para activar procesos sociales dando forma a las
soluciones.

El programa se propone como un Laboratorio Urbano y Artistico, activo y dialogante con
el territorio que se centra en la dimension glocal: global y local al mismo tiempo. Ofrece espacios
de investigacion creacion basados en las artes y las nuevas tecnologias para obrar en la esfera
publica y en la generacion de espacios publicos contemporaneos orientados a realizar
proyectos complejos en colaboracion con las comunidades asentadas en los territorios y con
las instituciones. La experimentacion en los territorios reales y virtuales es el ambito del trabajo
interdisciplinario y trasdiscipinario, que se fundamenta en la investigacion basada en las artes,
en las practicas artisticas y en la reflexion que orienta la accion sensible.

Desde el punto de vista pedagoégico, ademas del saber academico, adquieren relevancia
en la formacion: el didlogo de saberes, empiricos y asociados con la praxis; los trans-saberes
que valoran otros saberes que poseen validez, como el saber ancestral; el saber “extra
académico”, para incluir saberes plurales, abiertos, creativos, méviles y flexibles; saberes
subestimados que incorporan diferentes identidades, formas de aprender, maneras de concebir
el conocimiento, hibridaciones culturales, o transmision de experiencias (ZEA MACARTY, n.d.).

Las capacidades y las competencias adquiridas por los estudiantes serviran para obrar
en territorios con alta complejidad, dentro del contexto regional y en conexion con otras
realidades. El egresado podra desempefarse en ambito académico, comunitario, empresarial
y administrativo, para la definicion creativa y participada de proyectos de mejora del espacio
colectivo y publico, con énfasis en la inclusion, la estética, el disefio, la regeneracion,

recalificacion colaborativa y la revitalizacion de lugares habitados.

Nivel de formacién Alcance

Colegios:

Colegio San Martin De Porres (led) - Bogota
Colegio San Carlos, Bogota

Colegio El Hato Choachi

Pre-grado:

Electiva Il (2020) Facultad De Artes UAN

Programa de Arquitectura, Seminario de Enfasis
(2020) Facultad De Artes UAN

Facultad de Artes, Disefio basico / Sensibilizacion
cultural (2017, 2018)

Post grado

Programa de Pés-Graduacao em Educacao, Arte e
Histdria da Cultura Mackenzie (2020) Investigacion post-grado
Programa de POs-Graduagdo em Arte e Cultura
Visual UFG/FAV (2020)

Figura 13 - Formacién: Formal/no formal/informal articulada con el estudio de lo patrimoniable.

Educacién patrimonial
inclusioén social
Apropiacion

Investigacion en aula




Socios

Alcance glocal

GIPRI Grupo de Investigacion del
Patrimonio Rupestre Indigena:
Corporacion, Colombia

Arte rupestre, apropiacién en campo
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Figura 14 - Extension/ apropiacion social articulada
con el estudio de lo patrimoniable (nacional).
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Figura 15 - Extension / apropiacion social articulada con el estudio de lo patrimoniable.

Conclusiones

El patrimonio, al igual que la ciencia y el arte es una contruccion social, validada en
los sistemas insitucionales principalmente sobre la base del paradigma cientifico, la
universalidad y la normatividad (WINTER, 2013). Encuestas, informes técnicos, evaluacion
del riesgo, mediciones, entre otras herramienta de analisis y catalogacion, definen el
patrimonio cultural como “texto en si”. El estudio tradicional del patrimonio cultural, confia
exclusivamente en el uso del lenguaje cientifico y técnico para determinan los bienes
materiales e inmateriales a conservar y proteger sobre la base de su dimension axioldgica.

La aproximacion al estudio de lo patrimoniable en cambio demanda consolidar un
campo transdisciplinar de estudio, basado en la investigacion-creacion colaborativa del
mundo ordinario en habitat popular. Aqui el ambito ontologico y epistemiologico incorpora'
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preguntas relevantes de la comunidad y las précticas artisticas consideradas como una
forma de conocimiento y educacion al sentido del lugar, segun un modelo heuristico-
creativo que contrasta con los modelos racionales y positivistas en uso para la valoracion
del patrimonio. Aqui dicha valoracion opta mas bien por una idea de “medicién” de lo
patrimoniable sobre la base de principios y criterios definidos de manera contextual,
creativa, colaborativa y convergente.

La heuristica no tiene algoritmos especificos, admite lI6gicas no clasicas (logica
borrosa) que nos dan mas chanse de enfrentarnos a la complejdad y a la realidad con
conocimiento situado, pensamiento critico, pensamiento lateral que reconoce y resuelve de
manera imaginativa los problemas. Lo anterior contribuye a superar “nuestro habitual modo
de valorar e intervenir el espacio” (MARTINEZ ESPINAL, 2013, p. 118) fundado en el
eurocentrismo, antropocentrismo y racionalismo instrumental. Las précticas artisticas se
convierten en un importante marco del aprendizaje y, al mismo tiempo, en una posible via
para la exploracié de los principios del habitat, por sus implicaciones inmateriales,

requerimientos sociales y condicion ordinaria de habitabilidad.
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Entre territérios: arte, memarias, cidade [In]Visibilidades urbanas

Lilian Amaral?®

(MediaLab BR UFG | DIVERSITAS USP|
Rede Internacional de Educacao Patrimonial
— www.oepe.es / www.riep.es)

Fazer é pensar

A relagdo entre a pesquisa e a agao permite cruzar desejos com necessidades e gerar
novos meios de iluminar as “zonas cinzas”, os nos silenciados ou abandonados de nossas
formas de viver, sobretudo quando a comunidade é um organismo em constante pulsdo. O
gue o espaco publico visibiliza sobre as relagdes sociais, culturais, politicas e estéticas? O
gue nos mostra sobre a comunidade?

Dois projetos realizados entre 2016 e 2020 servirdo como base para a discusséo entre
linguagem, documentacdao, edicdo e intervencédo em dois processos de criatividade coletiva.
O primeiro deles, “TOQUE” e o outro, “Casa Rodante”, ambos na regido central da cidade
de Séo Paulo, o Bom Retiro e a Luz.

Cartografamos, documentamos, entrevistamos, convivemos com o territorio para
experienciar as transformacdes vividas no espaco publico de uma cidade em desmanche.
Cartografias, metamapas, visualizacdes, intervencdes urbanas, conversagbes com o0s
habitantes e passantes se apresentam em narrativas audiovisuais e publicacdes
experimentais sobre a percepcao das transformacdes do espaco publico, entre o local, ou
ultralocal, melhor dizendo, e o global.

O segundo, “Entre Territérios e Redes: arte, memorias, cidades” é um projeto em
processo, desenvolvido junto ao Grupo de Pesquisa e Programa de Pds-Graduacao da
USP o DIVERSITAS, projeto desenvolvido na regido central da cidade de S&o Paulo, onde
os bairros Bom Retiro e Luz fazem parte, sem nunca perder de vista as relaces entre as
diversas regides da cidade, quer sejam centrais ou periféricas.

Neste territorio delimitado entre a Avenida Paulista e a regido da Luz, definido como
“Territorio de Interesse da Cultura e da Paisagem - TICP Paulista Luz”, uma série de
camadas séo imbricadas entrelagando as distintas temporalidades mediadas por praticas

artisticas implicadas em repensar formas de produzir e habitar cidade.

28 Artista visual, curadora e pesquisadora no DIVERSITAS/USP e MediaLab BR/UFG. Doutora e Mestre pela
Escola de Comunicacdes e Artes da USP. Pés-Doutora em Arte, Ciéncia e Tecnologia - IAUNESP e
Universidade de Barcelona. Pés-Doutora em Arte e Cultura Visual pelo PPG da FAV-UFG. Membro dos
Grupos de Pesquisa Barcelona Recerca: Art i Creacié Universidade de Barcelona, AMECIDADE - Arte,*
Meméria e Cidade, do PPGEAHC do Mackenzie e Lider do Grupo de Pesquisa HOLOSCI(U)DAD(E) -
http://www.espai214.org/holos/. Membro da ANPAP/BR. A
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Assim, com base na observacdo, anadlise critica e projetiva, busca-se mapear,
explorar, visualizar para ativar as relacdes locais por meio da articulacéo entre criatividade
social, acdo coletiva e praticas artisticas as quais se convertem em instrumentos de
tecnologia social em torno do pré-comum. Estes projetos atravessam e sao atravessados
por inUumeras ac¢des que emergem no territério, estabelecendo uma rede de redes de

protecéo, intercambio, sustentabilidade e resisténcia.

Bom Retiro: porta de entrada da diversidade na cidade e suas distintas
temporalidades

A instalacdo de um conjunto de ferrovias convergindo para a cidade de Séao Paulo,
entre as décadas de 1870 e 1920, € comumente entendida como um dos principais fatores
gue elevou uma pequena capital de provincia em uma grande metrépole, capaz de
acumular progressivamente as funcdes comerciais, de servicos, administrativos,
financeiros e industriais.

A ferrovia provocou também importantes reestruturacdes intraurbanas na cidade. Uma
delas foi o surgimento de alguns bairros — que com o imenso crescimento urbano tornaram-
se bairros centrais — que vém se comportando desde entdo como “portas de entrada” da
cidade, agregando sucessivos grupos de imigrantes. Ao lado do Bras, o Bom Retiro pode
ser analisado como uma dessas portas de entrada da cidade pés-ferrovia.

Por um lado, o Bom Retiro estruturou-se como um bairro urbano fortemente
influenciado pela ferrovia. Por outro lado, encontrava-se convenientemente “do lado de 1&”,
separado do centro principal e dos bairros elegantes das elites pelo paredédo da estrada de
ferro. Uma passagem de nivel, instituida no inicio do século XX, facilitou a conexdo com o
aristocratico bairro vizinho dos Campos Elisios, mas as diferencas entre os dois lados da
ferrovia sempre foram muito grandes. De um lado as alamedas, as mansdes e 0s
imponentes edificios institucionais. De outro lado, as altas densidades, a mistura de usos,
o ritmo frenético da producdo e do comércio, onde foram se alojando sucessivamente
italianos, portugueses, judeus, gregos, arabes, A partir da década de 1960 foram os
coreanos, e de 1980 os bolivianos, os ultimos a se instalarem no bairro.

Na presente reflexdo, em que discutiremos as pliticas da desmemoria, pretendemos
utilizar outra chave de leitura: a de um bairro estruturado sobre a logica do trabalho. Os
grupos imigrantes, que chegam na cidade com poucos recursos e com redes sociais
frageis, integram-se por meio do trabalho, e ha mais de um século o Bom Retiro tem se

convertido na base territorial para essa integragéo.
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Meméria processual: rugosidades e fricgdes

A problematica de se fazer uma histéria do presente rejeita um modo de fazer histéria
tradicional que tem uma visdo progressista, em que nao ha rupturas, em que todo espaco
deve ser preenchido num encadeamento sequencial de fatos. Ao contrario desse modo
classico, o que podemos chamar de esse outro jeito de fazer histéria aponta para um modo
de fazer que se da mais pelo estabelecimento de séries de diferentes niveis, como por
exemplo séries educacionais, demogréficas etc., e ao relaciona-las identifica momentos de
ruptura ou cortes, momentos em que houve um acontecimento que muda uma dada
direcéo.

A esse modo ja néo tradicional de fazer histéria, Foucault nos convoca a pensar sobre
0 que seria entdo fazer uma historia do presente. O autor nos aponta que no exercicio de
se produzir uma narrativa historica produzimos também um abalo no presente, e dessa
forma fazemos com que o presente ndo seja mais totalizante, englobante, o que nos
possibilita, entdo, descolar desse presente para encontrar uma singularidade. Acabamos,
assim, por fazer a histéria do que ja ndo somos.

Chamamos a atencédo para esses dois aspectos muito relevantes sobre o modo de
construir narrativas que se apresenta nos textos genealdgicos de Foucault. O primeiro trata
do carater ficcional e sempre um pouco desatualizado, ou seja, ao produzir uma narrativa
ja se produz junto um abalo na forma como o presente é visto, jA se coloca algo em
movimento. O segundo diz respeito a que o sentido de uma narrativa tem a pretenséo de
construir futuro, e ndo uma verdade, sobre o passado. Nessa visédo, ndo se pode alienar do
campo de construcao de uma histéria do presente o atual, que, num desencontro com esse
presente, abre um estranhamento capaz de promover a emergéncia de uma singularidade.
Desse modo, esse exercicio em si mesmo ja promove transformacdo, promove a
construcdo de futuro, reforcando o carater criativo e seu inegavel impacto em nos
transformar, em alterar o nosso campo de visibilidade, nossa atualidade.

Com base nessas premissas, convocamos 0 pensamento da psicanalista Suely Rolnik
e do historiador André Mota, em busca de um posicionamento conceitual que permita
descrever a proposta de constru¢do de uma cartografia da meméria, cujo elemento central
esta ancorado no exercicio de uma copesquisa participativa, em que seus elementos-chave
séo eleitos numa curadoria de relevancia dada pelos atores envolvidos no processo de
coelaboracgéo das préticas artisticas e sociais, bem como na investigacao dos dispositivos
de registro apontados por eles como 0s mais estratégicos para a consolidagcdo de um

acervo processual e compartilhado, seja de documentos, relatos, objetos.
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Esse exercicio narrativo em torno de certa memoria exige identificar rastros dessa
historia, ou seja, construir a ideia de que € forcoso que algo tenha permanecido, para ser
agora (re)lembrado. No entanto, se uma lembranca pode ser recuperada € porque em
algum momento foi perdida; apesar disso, se ela é reencontrada e reconhecida, € porque
sua imagem sobrevivera dentro de um espaco temporal: “[...] o ato concreto pelo qual
reaprendemos o passado no presente € o0 reconhecimento.” (BLOCH, 2001) O
reconhecimento de que nao existem linearidades ou totalidades, mas sempre contextos
possiveis sob certos tempos, afinal, mesmo que se esconda no siléncio das entrelinhas da
histéria, o imponderavel também é peca decisiva para a compreensao da aventura humana.

Por isso, mais que ‘resgatar a verdade historica”, o memorial como cartografia de
processos de resisténcia e participacdo deve “representar” narrativas sobre o passado,
indicando espacos ndo preenchidos desse mesmo passado. Além da legitimidade da
memoaria no fazer historico, o que se quer perceber sdo os contrastes de sua faccao pela
experiéncia vivida, sempre conduzida pela preocupacdo histérica de apresentar um
determinado tempo, com seus homens e suas mulheres, revelando por isso o tempo
presente, também com seus homens e suas mulheres, mas esses carregados de projecdes
de um futuro incerto.

Nesse sentido, um memorial devera comportar a faccdo do fazer, lembrando aquilo
gue a sociedade quer esquecer. Se seus esforcos buscam reconstruir uma verdade
historica aproximando-se do passado, também ele deve lembrar-se dos limites de sua
contribuicdo. Vai para além de suas definicdes fechadas, abrindo-se para a experiéncia do
viver e de seus registros no tempo, por isso 0s documentos e registros como fontes da
memoria, das pistas que iluminam o caminho. (MOTA, 2018)

Reforcamos a ideia de construcdo de um memorial processual do territério por meio
de um acervo digital em constante producdo, para além de seu potencial museoldgico,
adentrando o campo de uma antropologia dos sentidos que se da atrelada a experiéncias
vividas e marcadas no corpo dos habitantes, trabalhadores e usuérios do territério do Bom
Retiro/Luz. Memadrias que podem ser reativadas em contato com perguntas, encontros,
documentos e objetos que atualizam e convocam 0 que se quer lembrar e o que ficou

esquecido.

A memoria nesse plano é memaria de marcas, potencialmente geradora de
novas linhas de tempo. Uma memaria que se faz em nosso corpo, ndo em
seu estado visivel e organico, mas sim em seu estado invisivel, onde o corpo
integra uma textura [...] que se compde das misturas dos mais variados,
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fluxos, e onde se produzem as diferencas que engendram os devires,
devires da propria textura. (ROLNIK, 1993)2°

Memoria em deslocamento: patrimbénios em transicdo na contemporaneidade.
Podem as préticas artisticas construir lugar?

Transitar entre territorios converteu-se em condicdo humana contemporanea marcada
pelo deslocamento, pelo fluxo e pela aceleracéo. Territérios entendidos como contextos
definem os lugares de existéncia. Territorios culturais, étnicos, religiosos parecem definir
melhor a nogdo contemporanea de lugar. Nesse sentido, dialogos cada vez mais intensos
vém configurando uma nova cartografia cognitiva, caracterizada por colaboracfes entre
diferentes territérios e dominios, colocando em evidéncia as possibilidades de
compartilhamento de estratégias pautadas por complementaridade, inter-relacionamento e
reciprocidade entre campos: a histéria da arte, a estética, a teoria cinematografica, os
estudos culturais, a teoria dos meios, a arte/educacdo, a museologia, a cultura visual, os
estudos de género, entre outros.

Que lugares, num mundo como o conhecemos, marcado pelo nomadismo,
impermanéncia e simultaneidade, as manifestacfes artisticas podem ocupar como praticas
criticas?

Hoje debatemos com muita insisténcia e clarividéncia o lugar da arte — fora do museu,
no cotidiano — e, mais ainda, a propria instituicdo “museu” se vé pressionada a conquistar
um lugar no cotidiano urbano na era do espetaculo, ora confundindo-se, ora competindo
com shopping centers. Tudo estd para ser visto, consumido, refletido, assumido ou
descartado (AMARAL, BARBOSA, 2009).

Na atualidade, as praticas artisticas representam, por um lado, ferramentas de
pesquisa e conhecimento da realidade e, também, instrumentos de acdo que alcangam o
status de “arte fora de si mesma”, ou “arte pds-autbnoma”, segundo o pensamento de

Garcia Canclini.

Con esta palabra me refiero al proceso de las ultimas décadas en el cual
aumentan los desplazamientos de las préacticas artisticas basadas en
objetos a practicas basadas en contextos hasta llegar a insertar las obras en
medios de comunicacion, espacios urbanos, redes digitales y formas de
participacion social donde parece diluirse la diferencia estética. (GARCIA
CANCLINI, 2010, p. 17)

29 Palestra proferida no concurso para o cargo de Professor Titular da PUC/SP, realizado em 23/06/93,
publicada no Cadernos de Subjetividade. A
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As praticas artisticas contemporaneas, que poderiam situar-se na categoria de new
genre public art (LACY, 1995) ou, mais recentemente, no género da arte site specificity
(KWON, 1997), despertam um interesse crescente tanto como marco para a aprendizagem
como pelo valor que carregam em termos de implicagbes imateriais, demandas sociais e
condicao ordinéria da vida urbana cotidiana.

Nesse sentido, segundo Amaral (2016), as praticas artisticas atuais consistem, em
geral, em voltar a caminhar na cidade (praticar a deriva urbana), percorré-la, redescobri-la,
observa-la, mapeé-la, cartografa-la, reinventa-la, criar novos sentidos utilizando todos os
meios disponiveis. Assim, ao fortalecerem a dimenséo cultural do espaco publico, atuam
como expressao politica.

A comunicacdo e a expressao artistica intervém em distintos ambitos de construcéo
social. Observamos que os avancos tecnoldgicos condicionam os fatores socioecondémicos
e culturais promovendo formas de intercambio mais complexas, assim como mais
complexas vao se tornando as mediacdes técnicas, semanticas e estéticas que sustentam
a producdo e a transmissdo de informacdo que integram corpo e lugar — a palavra, a
imagem, o movimento, o som, o territdrio — por meio de cartografias artisticas diversas,
formatos, linguagens e suportes: cartografias dos sentidos e das memorias coletivas.

A atualidade € marcada pela complexidade que configura o campo da Cultura,
conceito em constante transformacéo. A problematica da preservacdo da memoaria pelos
mecanismos da arte contemporanea, bem como do registro das acdes nesse campo, tem
configurado um amplo debate, ndo somente por conservadores e restauradores, mas
também por pesquisadores, curadores, educadores, museologos, historiadores, assim
como se converteu em contexto de criacdo dos proprios artistas. Entender o lugar da
memoéria e do arquivo na/da arte contemporanea e seu papel na mediacdo com o
Patriménio Cultural se constitui como enfoque da pesquisa colaborativa Entre territorios:
arte, memarias, cidade, compreendendo um campo expandido de estudo-intervencao cuja
origem é o espaco urbano paulistano.

Constitui-se como projeto coautoral, coelaborativo, assim como campo ampliado de
praticas poéticas como plataformas de discussdes realizadas processualmente, propondo
deslocamento de contextos e entrecruzamento de miradas. Praticas artisticas
performativas, derivas urbanas coletivas, funcionam como acupuntura cultural, resisténcias
e ponto de ignicdo em face das mutacfes aceleradas frente aos interesses imobiliarios, aos
intensos processos de adensamento que vém caracterizando, na atualidade, as paisagens

centrais da cidade de Sao Paulo.
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Na qualidade de obra processual e porosa a multiplas contribuicbes, Entre territorios
parte do questionamento, experimentacdo e intercambio entre pesquisadores, educadores,
artistas e os territérios urbanos como lugares praticados, espacos de encontro, confronto,
dissensos, friccdes. A tematica e poética hibridas centram-se nas relacfes contextuais, nos
processos de gentrificacao, apropriacao critica e urbanismo tatico. Expande-se, na condicao de
um Laboratério Némade, com a realizacdo de narrativas multissensoriais — video, fotografia,
paisagem sonora, performances, cortejos, publicacbes —, atravessando o tecido urbano em
suas multiplas camadas, deixando residuos do caminhar como pratica estética, ética, politica.
Instaura paisagens transitorias, propositoras de transformacfes, por meio de narrativas e
situacdes colaborativas que atuam como observatorios dos territérios, das memarias individuais
e coletivas, bem como laboratérios de aprendizagem e incubadora de projetos.

O patriménio cultural, pelo seu teor simbdlico e sua significacdo, funciona como suporte
para evocar a memaria/esquecimento, como fendmeno social que articula passado e presente
[re]criando e [re]definindo os imaginarios urbanos, projetando futuros possiveis. A pratica
artistica, dessa forma e nesse contexto, configura-se como dispositivo privilegiado, uma
espécie de tecnologia de processamento sensorial com potencialidade para, no encontro com
o outro, fazé-lo sair da posicdo de observador neutro, testemunha imparcial, indiferente e
coloca-lo também em acdo, a mover-se, percebendo e transformando o lugar, enquanto nele
se percebe, performa.
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Figura 1 - Casa Rodante. Reducdo de danos. Enquadro 5X5. Episédio 2 — Centro-
Luz. Coletivo Casadalapa / Casa Rodante, Micro-roteiros da Cidade (Laura Guimaraes),
Paulestinos Coletivo Trasnverso, Ozi. S&o Paulo, 2017.Fonte: Arquivo Casadalapa.®°

30 https://enquadroweb.wordpress.com/2017/09/29/enquadro-5x5-luz/ A
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Entre territérios: arte, memorias, cidade parte das préaticas artisticas —
[in]visibilidades urbanas e seus antecedentes — Toque 3! e Casa Rodante3? (praticas
artisticas colaborativas circunscritas aos territérios do Bom Retiro e Luz), em direcdo as
Poéticas Publicas — Territério Educativo das Travessias, proposta de entrelagamento
entre poética, educacdo e cidade, no contexto da Vila Buarque/Consolacdo. Tais
experiéncias sdo desenvolvidas no eixo Paulista-Luz, compreendido como um dos TICPS
- territérios de interesse da cultura e da paisagem, integrantes do Plano Diretor Estratégico
da Cidade de S&o Paulo, como contexto de investigacdo-acao, abordando processos que
vém redefinindo nossa plataforma de atuagdo em intervencao urbana e humana. Os
trabalhos investigam como as psicologias privadas afetam o espaco publico, entendendo a
Arte como subversdo da Cultura para criar um campo de acdo em que os significados e
estados das coisas sejam sempre revistos.

Essa concepcao de arte situa-se no campo da intervencdo urbana com que a arte
publica, como a compreendemos hoje, articula novas experiéncias estéticas, espaciais, em
gue o objeto de arte se coloca em situacao, junto com o observador, diante da préatica do
lugar, conforme suas especificidades, conferindo-lhe olhar critico, significacdo social,
percepcdo politica e sentido historico. Nela, o espectador passa de uma condi¢do
contemplativa para uma postura ativa, de “espectador emancipado”, pelo que se entende o
“‘desmantelar a fronteira entre os que agem e os que veem, entre individuos e membros de
um corpo coletivo” (RANCIERE, 2010, p. 31).

Espacos entremeios como lugares de encontro

Habitar o mundo, portal, lugar, diadlogo... sdo metaforas que permitem visualizar a
atmosfera em que a compreensdo do encontro seja possivel. Habitar como sinénimo de
criar um espaco onde o humano possa emergir: construir situacdes ou, melhor dizendo, “a
construcdo concreta de ambientes momentaneos da vida e sua transformacdo em uma
gualidade afetiva superior: [...] o cenario material da vida e 0os comportamentos que
entranha e que o desordenam.” (DEBORD, 1957)

A conformacao da pratica artistica contemporanea como experiéncia-poética urbana
lembra a ideia de rizoma pensada por Deleuze e Guattari como algo que “se encontra

sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo”, que se configura como “alianca,

31 Toque: instalacdo em processo, autoria compartilhada. Coordenagéo Hélio Schonmann. Curadoria Lilian
Amaral. Sdo Paulo: Museu de Saulde Publica Emilio Ribas, 2016/2017. *
32 CASA RODANTE. Coletivo casadalapa. Projeto de Reducéo de Danos. Apoio PMSP | Secretaria Municipal
de Direitos Humanos. Séao Paulo, Bom Retiro/Luz, 2017. A
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unicamente alianca” e que “tem como tecido a conjuncéo ‘e..., e...,e...’”. E o caso de dizer
gue Entre territérios, visto como rizoma, “ndo designa uma correlagao localizavel que vai
de uma para outra e reciprocamente, mas uma direcdo perpendicular, um movimento
transversal que as carrega uma e outra, riacho [...] que réi as duas margens e adquire
velocidade no meio” (DELEUZE, GUATTARI, 1995, p. 36).

Assim € o projeto Entre territérios: arte, memarias, cidade, cuja poténcia encontra-
se no “entre”, quer dizer, naquilo que as diregdes perpendiculares e os movimentos
transversais proporcionam. As “formas” aqui, longe de se circunscreverem a um esbogo
fechado, ddo lugar a um sentido de “formacao”, devem ser consideradas suas dimensdes
relacionais, enquanto praticas artisticas com certo grau de acento de transitividade, na
medida em que seus elementos ultrapassam o campo exclusivo da arte e se entrecruzam
no ambito das relacgdes inter-humanas. Na concepcéo de Nicolas Bourriaud (2009, p. 40),
“as figuras de referéncia das esferas das relagdes humanas agora se tornaram ‘formas’
integralmente artisticas”, dessa maneira toda iniciativa de se estar juntos, de compartilhar
momentos de convivéncia, de criar situagdes de encontros, enfim, “todos os modos de
contato e de invencédo de relacdes representam hoje objetos estéticos passiveis de analise
enquanto tais”.

O que é, entdo, Entre territoérios 33 sendo um convite as relagdes de convivio, como
estratégia de proximidade, no modo como se assentam as praticas artisticas e as memaorias
na atualidade? Dos encontros presenciais (percursos, reunides, cursos, palestras, oficinas)
as relacdes virtuais em espacos eletrénicos e vetores discursivos, midiaticos, poéticos, tudo
isso faz pensar esse projeto-processo como dispositivo relacional, pelo qual campos de
producéo variados e interconexdes de cddigos culturais sdo acionados; um dispositivo que,
pela experiéncia da cidade, amplia nossa percepcéo estético-critica do espaco como lugar
praticado, com o qual nos relacionamos de forma fisica e simbdlica, e por meio do qual
dimensionamos o imaginario urbano, a memodria social e o patriménio cultural

contemporaneo. O museu € o mundo.

33 Proposta artistica e educativa desenvolvida no contexto do projeto do TICP — Paulista-Luz, 2018. Tuister
da Cidade de S&o Paulo é uma Intervencdo-jogo que envolve relacdes entre arte, memoéria, cidade e
patriménio cultural. Projeto resultante do Curso de Exntensdo “A Cidade como Experiéncia. Territorio®
Noémade”, colaboragéo entre Fundagédo Escola de Sociologia e Politica, Escola da Cidade e Universidade
Presbiteriana Mackenzie. Coordenacédo desta pesquisadora. A
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Cozinha Aberta
R Ocupagdo 9 de Julha
ViradaSustentivel 2018
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Figuras 2, 3 e 4 - Tuister da Cidade de S&o Paulo. Jornada do Patrimbnio da Cidade de S&o
Paulo. Da esquerda para adireita: Praca Rotary - Biblioteca Monteiro Lobato,
Ocupacéo 9 de Julhoe Praca Dom José Gaspar. Sdo Paulo, 2018.Foto: Lilian Amaral.

Arte, memorias, cidade

Recentemente, organizamos um curso como parte da pesquisa em processo “Entre
territorios. Arte, memorias, cidade: narrativas mediadas”* , apresentado no Centro de
Pesquisa e Formacao do SESC SP, seguido de uma imerséo realizada junto ao Museu da
Cidade de Sao Paulo, abrindo os debates do ano de 2020. Integrou a série Dialogos no
Museu da Cidade 3, a partir de eixos articulados como propostas de aprofundamento de
reflexdes e relagbes entre a instituicAo museoldgica e os diversos territdérios urbanos.
Concebidos em dois eixos tematicos, o primeiro painel discutiu “Museu escola caminhante:
transitando pela rua como museu e sala de aula”, e o segundo, “Cidade como museu:
cultura urbana, memorias, redes”, envolvendo a participagcdo de representantes e
liderancas comunitarias dos territérios Paulista-Luz, com a presenca de movimentos de
moradia e escolas publicas do Centro; Jaragua-Perus, envolvendo uma complexa inter-
relacédo entre cultura ancestral indigena, questdes ambientais, memaria operaria e direitos
humanos; Grajau-Bororé, com foco nas problematicas ambientais e educacionais; e Sao
Mateus — Sdo Mateus em Movimento, como polo de arte urbana. Participam igualmente
desses processos as areas de pesquisa académica da FAU-USP LabCidade e LabHab, o
DIVERSITAS USP e o PPG EAHC Mackenzie.

Tais acdes integram os campos da investigacdo-acao e resultam da experimentacao,

conceituacdo e questionamentos em torno da concepcdo dos TICPs - territdrios de

34https://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/entre-territorios-arte-memorias-cidade-
narrativas-mediadas 4
S5http://www.museudacidade.prefeitura.sp.gov.br/convidadmos-para-o-proximo-dialogos-no-museu-da-
cidade-20-de-fevereiro-de-2020/ A
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interesse da cultura e da paisagem® como elementos de fomento, intervencdo e
transformacao dos territérios.

Os dialogos estabelecidos entre os dois painéis anteriormente mencionados
constituem plataformas relacionais em que estédo imbricados campos de pratica, construcdo
partihada de conhecimento e aspectos relacionados aos territérios urbanos em suas
multiplas interfaces poéticas, educativas, patrimoniais e sociais, tomando-0S como campos
processuais para o debate acerca das disputas e negociacdes que refletem uma cartografia
da (in)visibilidade das memorias urbanas contemporaneas. Essas sdo problematizadas no
contexto das concepgdes que aproximam (e/ou distanciam) o museu do(s) territorio(s),
campos esses implicados nos atuais debates em torno da sociomuseologia. Entendemos
gue o Museu da Cidade de Sao Paulo tem esse desafio e essa motivacdo para empenhar-
se em atuar como Museu do Territorio.

Parte-se da concepcdo de que tanto a memdria institucionalizada como o
esquecimento sdo produtos sociais, e ndo dados aleatorios, segundo apresenta Chaui
(2006). Para além de discursos académicos rigorosamente estruturados e de incursées em
politicas publicas institucionalizadas, evidencia-se a for¢ca da construcdo de territérios
patrimoniais sustentada pela experiéncia da participagao direta de sujeitos protagonistas a
partir de movimentos sociais debrucados nas tematicas urbanas, de meio ambiente, direitos
humanos, diversidade sexual, direitos da natureza e direitos dos animais, que atuam em
rede, utilizando-se as redes sociais de comunicacao e a arte como veiculos e ferramentas
narrativas para a visibilizacdo e socializacdo do intangivel. Com efeito, a emergéncia
identitaria como fendmeno essencial da vida pessoal e de mobilizacdo social na era da
mundializacdo, da internet e da midia € um dos maiores paradoxos da sociedade
contemporanea. Ou, pelo avesso, estariam as memdrias ocultas, negligenciadas e
subalternizadas subvertendo as memorias oficiais mercantilizadas e mercantilizadoras,
colocando-se a servico de uma reeducacéo libertaria para compor uma nova ordem do
tempo? Na cultura contemporanea, afinal, a memaria seria um dever ou um direito? Ou

ambos simultaneamente?3’

36 Art. 314. Fica instituido o Territério de Interesse da Cultura e da Paisagem, designacéo atribuida a areas

gue concentram grande nimero de espagos, atividades ou instituicdes culturais, assim como elementos

urbanos materiais, imateriais e de paisagem significativos para a memoéria e a identidade da cidade, formando

polos singulares de atratividade social, cultural e turistica de interesse para a cidadania cultural e o

desenvolvimento sustentavel, cuja longevidade e vitalidade dependem de ac¢8es articuladas do Poder Publico.

37 Discussoes propostas por Davidson Kaseker, no contexto de abertura da publicacao eletronica “Patriménios

possiveis: arte, redes e narrativas da memdria em contexto ibero-americano”, organizada por esta®
pesquisadora, como parte da pesquisa de P6s-Doutorado “Cartografias Artisticas e Territérios Poéticos,

PPGArte e Cultura Visual e UB/Espanha, 2016. A
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A partir dos principios de uma concepcao libertadora e emancipatdria da mediacéo no
campo museal e patrimonial, como proposta por Freire (2011), destacamos a necessidade
de concebermos as comunidades nas quais atuamos como sujeitos do processo, em que
0s projetos devem partir de suas proprias necessidades e demandas, estabelecendo outro
tipo de relagédo nos lugares. Nesse sentido, contribui para superar as condicbes que 0
colocaram como objeto, o que Freire chamou de “conscientizacao”. Nesse sentido, é
possivel contribuir para a tomada de consciéncia dos homens como sujeitos de sua prépria
histéria. E necessario garantir uma participacéo social efetiva na construgéo de politicas de
protecdo da memoria e do patrimbénio, para que a populacdo possa se enxergar no
patriménio e na memoria oficial. Da mesma forma, é fundamental considerar, para além
dos valores estéticos e formais, os lacos afetivos, sociais e simbolicos, cabendo as politicas
publicas criar e garantir canais de aproximacao e de participacdo social, proporcionando
uma experiéncia Unica de construcdo coletiva, capaz ndo s6 de proteger a memadria como
também proporcionar a apropriacao social e a consequente reinsercao dos patriménios no
tecido urbano e no rural. Assim, destaca-se a necessidade de construcdo de acdes em
rede, de forma compartilhada com as comunidades, envolvendo diversos segmentos
publicos e da sociedade civil, bem como uma multiplicidade de estratégias, as quais devem

ser determinadas a partir das especificidades e problematicas de cada territério.3®

O museu e arua: a museificacdo dos centros urbanos contemporaneos

Na atualidade, € comum encontrarmos exemplos que mesclam, por um lado, valores
associados a arte e a cultura em geral e, por outro, dinamicas de mutacao urbana de amplo
espectro. As politicas de reconversao e reforma urbana que estdo transformando tanto a
fisionomia humana como a morfolégica das cidades consistem em favorecer os processos
de gentrificacao e tematizacao dos centros histéricos, assim como a renovacao de bairros
inteiros previamente abandonados a processos de deterioracdo para sua posterior
requalificacdo como zonas residenciais de categoria superior ou para sua adaptacao as
novas industrias tecnolégicas que demandam ldgicas globalizantes.

Esses processos de transformacao urbana séo realizados, quase sem excec¢ao, por
todo tipo de atuacdes que invocam o0s principios abstratos de arte, cultura, beleza,
sabedoria etc. — em que as politicas de promocado urbana e a competicdo entre cidades

reconhecem um valor a ser dotado de singularidade funcional e prestigio, que, na pratica,

38 |deias discutidas no contexto do projeto Plataforma Paranapiacaba: memoéria e experimentacdo,®
coordenado por esta pesquisadora, com participacdo da comunidade local, do IPHAN SP, da OEPE -
Observatdrio de Educacion Patrimonial da Espanha — www.oepe.es e da REPEP, 2016.
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sdo estratégias especuladoras e sensacionalistas, além de se constituirem em fonte de
legitimacao simbolica das instituicdes politicas diante da propria cidadania.

Nesse contexto, o estabelecimento de grandes conteudos artistico-culturais em
lugares-chave aparece como uma espécie de adorno que acompanha uma reativagéo do
espaco urbano efetuada sempre a partir de critérios de puro mercado e que acarreta, por
sua vez, operagdes de exclusdo social daquela populagdo que nao sera considerada “a
altura” do novo territorio reativado. Tais iniciativas sao quase sempre entregues a confianga
de arquitetos-estrela, que recebem a incumbéncia de executar tarefas que ndo sdo novas:
de um lado, adornar a cidade, enfatizando os valores de harmonia, sugerindo a vida urbana
ideal como experiéncia estética; e, do outro, desemaranhar a cidade, contribuir para a sua
esquematizacdo, oferecer lugares claros e esclarecedores nos quais se possa identificar
com simplicidade o que deve ser visto e como fazé-lo, desativando ou diminuindo a cronica
tendéncia do urbano a opacidade.

Ao engajar o publico na condicdo de cartégrafo e performer do lugar, opera-se na
contraméo do sentido de gentrificacdo dos espacos urbanos. Propdem-se microacoes de
reexisténcia poética como antidotos a invisibilidade, a espetacularizacéo e a especulacao
imobiliarias, inscrevendo formas de experimentacdo e reinvencdo de relacbes entre
pessoas, cidades e memodrias por meio de criatividade social, acdo coletiva e praticas

artisticas no presente.

[In]Visibilidades urbanas: imaginarios distépicos. Pele e corpo da cidade em
camadas

Paisagem audiovisual resultante de experimentacdes realizadas na cidade de Sé&o
Paulo, na regidao central denominada pejorativamente como Cracolandia, local de
confinamento de usuarios e dependentes do crack, igualmente territério historicamente
marcado pelos sucessivos apagamentos das memorias, incidindo na configuracdo dos
imaginarios urbanos caracterizados pela vulnerabilidade social. Por meio de derivas
sonoro-visuais por espacos publicos e privados, opera-se a construcdo de uma narrativa
em camadas, em que a performatividade € dada pelo perscrutar os diversos ambitos da
memaoria do/no territério. Resulta de sucessivos apagamentos, sobretudo vinculados aos

grupos minorizados.
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Figura 5 - [IN]VISIBILIDADES URBANAS - video -
https://www.youtube.com/watch?v=wG1c

G25cUMY .Autores: Lilian Amaral e lvan David. Impress&o para lambe-lambe/intervencéo

urbana articulada ao projeto Paisagens da Memdria, copesquisa em contexto ibero-

americano. Video, Workshop, experimentacdes, derivas. Sao Paulo, 2019/2020. Imagem
Ivan David, acervo Paisagens da Memodria.

As camadas, ao mesmo tempo que nos fazem penetrar, performar e atritar as
fronteiras entre publico e privado, memodria e esquecimento, entre visibilidade e
invisibilidade, mesclam distintos tempos e espacos: das paisagens sonoras em iidiche
representadas pelas vozes que relatam as inscricdes das lapides de 48 “polacas” oriundas
do Leste europeu no inicio do século XX, estabelecendo um arco temporal em torno das
problematicas do feminicidio praticado e naturalizado na cultura patriarcal, colonizadora e
machista do pais, as sonoridades do comércio ambulante, aos depoimentos de artistas
urbanos que discorrem sobre as condicdes de vida dos habitantes do territério, moradores
de rua, sem-tetos, aos subterraneos que escondem os caminhos dos fluxos das aguas que
desembocam no enfermo e igualmente invisivel rio Tamanduatei. Imagens de sobrevoo nos
aproximam das perspectivas das cameras de vigilancia instaladas em todos os espacos da
cidade, em que somos surpreendidos com a presenca e 0 aceno de operarios atuantes no
restauro das torres do Museu da Lingua Portuguesa em deslocamentos que utilizam a
camera atrelada ao drone e ao mesmo tempo revelam os vazios e siléncios de um corpo-
territério-cidade abandonado, esquecido, fraturado, rasurado.

Como forma de apresentar os percursos da memoéria e destacar regimes de

invisibilidade, operamos com distintos planos em camadas, tais quais palimpsestos. O
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plano da rua € marcado pela vulnerabilidade, pela presenca invisivel de moradores e
usuarios de crack, pelas mais variadas formas de violéncia e vigilancia em um territério
dilacerado, com rastros de presencas sucessivamente apagadas, sujeitos-objetos
descartados como dejetos e a varricdo continua da rua como mecanismo de apagamento
e “limpeza social’. A gramatica visual anuncia e tatua a resisténcia e as faléncias das
memaorias evanescentes diante do tempo e das forcas opressivas.

As camadas sobrepostas que constituem a narrativa audiovisual sdo estratégias
arquitetadas para tentar decifrar as maneiras como se colocam e se resolvem
esteticamente os problemas de significacdo implicados na poética da [in]visibilidade, em
gue acumulo, sobreposicdo e simultaneidade anunciam as formas de mutacdo e
deslocamento engendradas pela cidade.

A arte emerge como dispositivo minemonico com a capacidade de promover a
restituicdo simbdlica das vidas precarizadas. Restituir as memoérias desses sujeitos hoje,
guando o exterminio e suas multiplas fisionomias sédo elementos banalizados e
transformados em parte de nossa necropolitica, configura-se como uma tentativa de nos
revigorar para a resisténcia cotidiana. “A arte do ‘desesquecimento’ [...] reafirma a
capacidade empatica e critica do campo estético, deixando claro que a arte € parte
essencial da luta politica hoje.” (SELLIGMANN-SILVA, 2019)
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Mapas pra qué?

Jorge Bassani
(Faculdade de Arquitetura e Urbanismo - USP)

O que é um mapa?

A pergunta € aparentemente simples a qualquer um, independentemente do nivel
sociocultural e do acesso a informacéo erudita, mesmo a uma crianca, principalmente as
criancas. A grande maioria delas, em algum momento, brinca com mapas. Possivelmente
a resposta de uma crianga a pergunta é proxima a “um desenho que mostra lugares”, um
local para se chegar a partir de outro onde se esta, ou o lugar em que a peca de tabuleiro
deve estar, ou onde foi escondido um tesouro. Ou seja, em nada difere das sinteses de

especialistas: uma representacéo do territério.

Cartografia: representacion del espacio terrestre esférico, basicamente
reducido (proyectado) en las dos dimensiones del plano euclidiano. El mapa
es, asi, la concretizacién de un espacio geografico en forma simbdlica. Tiene
también unas funciones sociales, como imagen (0 modelo) del mundo y
como instrumento para su apropiacion y gestién. Histéricamente la
cartografia se desarrolla para las representaciones de espacios resultados
de procesos de territorializacion, como los territorios nacionales.
(TORRICELLI, 2019, p. 13)

Cartografia é a producéo de cartas, ndo por criangas, mas por toda espécie de sujeito
social investido das mais diversas fun¢Bes sociais, sempre com alguma finalidade, com
objetivos. Mapa e carta se equivalem em significado, prefiro o termo mapa, ndo por
guestdes técnicas ou objetivas, pelo contrario, unicamente por questdo subjetiva, por
considerar que mapa constroi subjetividades muito distintas. Enquanto carta, em sua
origem nas cartas de navegacdo, ou cartas maritimas, nos remete a precisdo e a
formulacdo demasiada técnica e objetiva, mapa abre flancos de interpretacdo em outras
dimensdes, a do imaginario, do especulativo, do poético, do criativo e do subjetivo na escala
da pessoalidade ou identidade. Principalmente porque “a representacao cartografica é

baseada em convencdo e esta convengdo € raramente vista™®, ou seja, produzida e

39 Christian Jacob também mostrou a necessidade de estudar as articulagdes do sistema de signos coerentes
gue € o mapa. Isso o incentiva a ler o mapa como uma imagem e a se questionar sobre a relacéo entre grafico
e texto. Quanto a Patrick Gautier Dalché, ele lembra que “a representagdo cartografica é baseada em
convengao e que esta convencgao é raramente vista”. Esta ai o que esta em jogo: para saber ler um mapa,
ainda é preciso ter aprendido para decifrar as convencdes que o fundamentam. A apreenséao do territério por
um cartao é, portanto, um fato social. Por tras dessa analise surge a questdo central para o significado: como*®
garantir a relacdo entre uma representacdo, sua percepcao de um leitor e sua insercdo no mundo social?
(BINOIS et al., 2016, p. 18) A
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acessivel unicamente pelos que conhecem as convencgdes que fundamentam a carta.
Podemos pensar em “representacdes mapograficas” produzidas e acessiveis a qualquer
um gue conviva com determinado territério.

Qualquer representacao, de qualquer natureza, € sempre uma sele¢cao do que e como
pode ser visivel e do que deve permanecer nainvisibilidade. Ou seja, seguindo a concepc¢ao
de Jacques Ranciére?®, podemos afirmar que toda e qualquer representacdo é um
continente politico. O mapa, talvez mais do que qualquer outra representacdo, €
fundamentalmente um instrumento e um discurso politico e seus respectivos enunciados
ideolodgicos, pois esta sempre relacionado ao poder sobre o territério, “para conquistar é
preciso conhecer”, como sempre se fala em relagédo as campanhas militares de conquista

territorial. Assim, mapa, também é uma maquina de guerra, ou um aparelho de Estado®..

Los mapas son representaciones ideolégicas. La confeccion de mapas es
uno de los principales instrumentos que el poder dominante ha utilizado
histéricamente para la apropiacion utilitaria de los territorios. Este modo de
operar supone no soélo una forma de ordenamiento territorial sino también la
demarcacion de nuevas fronteras para sefialar los ocupamientos y planificar
las estrategias de invasion, saqueo y apropiacion de los bienes comunes.
(ICONOCLASISTAS, 2013, p. 5)

O Iconoclasistas € um coletivo argentino formado em 2008 que ficou muito conhecido
pelos mapas realizados com diversas comunidades da América do Sul direcionados a
“‘generar instancias de intercambio colectivo para la elaboracién de narraciones y
representaciones que disputen e impugnen aquellas instaladas desde diversas instancias
hegemonicas” (ICONOCLASISTAS, 2013, p. 5). Contudo, a cartografia critica proposta pelo
Iconoclasistas, assim como por diversos outros coletivos e associacdes comunitarias pelo
mundo todo, vai além de promover discursos em oposicdo aos hegeménicos. Nao s6
produzem contradiscursos reativos aos poderes instituidos, mas principalmente sédo em si
instrumentos de territorializacdo, antes e mais profundamente que reativos, sdo ativos na
producdo e visibilizagdo do comum (RANCIERE, 2009). Certamente constituem
contradiscursos amparados por outras ideologias, porém na dimensédo do extraterritorio e

da desterritorializac&o; no intraterritorio, ou na reterritorializacao, eles constituem praticas

%0 “A politica ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer sobre o que € visto, de quem tem competéncia

para ver e qualidade para dizer, das propriedades do espaco e dos possiveis do tempo.” (RANCIERE, 2009,

p. 17)

41 Na Geo-filosofia de Deleuze e Guattari (2010, p. 113), maquina de guerra e aparelho de Estado sdo os*
mecanismos de controle e repressédo contra 0s agenciamentos de emancipagdo e terrltorlallza(;ao das

magquinas desejantes por transformacdes politicas e sociais.
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de partilha, dificilmente capturadas por ideologias, pois sao praticas em permanente

mutacao.

Lol

Figura 1 - Iconoclasistas, Mapas coletivos. Fonte: Manual de Mapeo, 2013.

Portanto, o mapa aqui colocado no horizonte alinha-se a trés condi¢cdes fundamentais:
1) é um processo, uma construcdo coletiva continua, mais do que um resultado final,
configura-se na acao e na experiéncia coletiva de partilhas; 2) nos dias de hoje existem
mapas aos montes nos mais diversos suportes, especialmente os digitais, porém os mapas
gue nos interessam sao todos aqueles que tornam visiveis coisas, lugares, acontecimentos
e pessoas que ndo aparecem na infinidade de mapas sob controle das grandes
corporacdes, mapas que deem visibilidade ao comum e especial de cada territério; 3) o
territbrio € o primeiro agenciamento, a primeira coisa que faz agenciamento, o
agenciamento é antes territorial (DELEUZE, GUATTARI, 1997, p. 120), mapas construidos
como agenciamento territorial, ontolégicos ao territorio, 0 que significa que se constituem
em expressao do préprio, porém sempre na condicao de processo ativo, de devir territério,
muito além do discurso meramente reativo, uma operagdo com o0s codigos proprios, 0s
mesmos que produzem o territério (DELEUZE, GUATTARI, 1997, p. 120), ndo por questao
objetiva de legibilidade, mas sim pelo subjetivado na visibilidade do comum (RANCIERE,
2009).
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Para que serve um mapa?

Praticamente impossivel descrever para que serve um mapa ou uma ampla
cartografia sem cair no 6bvio: serve para tudo, pelo menos para tudo abrigado no que
chamamos de civilizagédo, inclusive a propria, que ndo existiria como a conhecemos sem 0s
mapas, ela foi construida e se expandiu por meio de mapas de diversas modalidades e
escalas. Como ja foi dito, mapa é um instrumento (o meio) e um discurso (o fato) do poder,
cuja ilustracédo extrema sao os mapas bélicos que comp&em o maquinario de guerra com a
finalidade de dominio fisico sobre territérios. No entanto, as condi¢cdes em que se define o
poder sdo bastante liquidas; se por um lado se estabelece pelo dominio e controle, por
outro, institui-se também a partir da resisténcia e insurgéncia. Nos dois lados, o0 mapa é
estratégico para se posicionar no tempo e no espaco dos embates. Como também o mapa
€ o préprio territério, além de sua representacdo, na medida em que estipula os limites e 0
extravasamento dos dominios e sua visibilidade. Portanto, € melhor restringir o
pragmatismo dos mapas para se afastar da generalizacéo e focar no especifico, ou seja,
refazer a pergunta: para que servem 0s mapas aqui colocados no horizonte?

Direcionada ao foco especifico, a resposta se divide em duas vias, as duas que
substanciam este texto, uma direcionada a formacéo e pesquisa académicas, outra voltada
a formacao do cidadao politizado e participativo nos destinos de seu territério e de sua
cidade. Antes de abordar essas duas vias é importante ficar claro que, ao restringir o
pragmatismo para evitar a visdo genérica, amplia-se seu carater simbdlico, semantico e
sintatico. O mapa, em qualquer acepcdo ou materialidade, € sempre linguagem, ou seja,
em dimensdes variaveis e fluidas, ele se faz de enunciados, signos e codigos definidos a
partir das relagbes significado/significante, como qualquer linguagem materializada,
composto de forma e conteddo. Essa adverténcia € importante na medida em que coloca
os limites e, mais ainda, a superacéo das limitacdes, para pensar a questao.

Responder implica encerrar uma questéo, é inativa-la. Toda resposta € parcial e
temporaria, proponho colocar uma reflexdo amparada na narrativa de um processo, de um
ato continuo, que aponte para devir-respostas para a formacao universitaria a partir da
construcéo de mapas tal qual foi circunstanciado anteriormente.

Todo estudante brasileiro passa a vida escolar vendo e tentando decifrar mapas, seja
nas aulas de Geografia, Histéria ou muitas outras, sdo os mapas ditos “oficiais”, que
registram e espacializam o que chamamos de “histéria dos vencedores”, reforcam o
conhecimento objetivo e seletivo, reafirmam as ideologias dominantes. Ao ingressar na
universidade, no ambiente de formacéao profissional, politica e cidadd, muitos estudantes.

continuam utilizando mapas como ferramenta de compreensao e analise da realidade-para
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diversas carreiras profissionais, ndo s6 a Geografia e o Urbanismo, mas também areas da
Economia e mesmo da Psicologia, os diagramas ou os “mapas mentais”. No entanto,
apesar da diversidade de mapas, o conhecimento objetivo, como qualificado pelo ensino
profissional formal, impde a circunscri¢ao disciplinar.

Contudo, desde pelo menos a virada de século, o pensamento transdisciplinar
impulsionado pela crescente complexidade das configuracbes contemporaneas, e pela
revolugao tecnoldgica, abriu um grande campo para “outros” mapas em expanséo
disciplinar com o objetivo tanto de atravessar essa complexidade como também de
especializar outras dimensdes da vida social, aquelas ignoradas pelo conhecimento
produtivista e operativo moderno. O mapa como ferramenta analitica foi incorporado por
grande numero de professores e laboratérios de pesquisa nas universidades brasileiras.

A partir de um lugar proprio, a formacao em Arquitetura e Urbanismo, e, nesse ambito,
com um enguadramento especifico, porém muito abrangente no que diz respeito aos
didlogos interdisciplinares, os estudos territoriais, foi formado em 2010 o Grupo de Estudos
Mapografias Urbanas (GeMAP), focado nos assentamentos humanos e sua territorializacao
no urbano. A cidade e o planejamento urbano recentes colocaram explicitamente a
necessidade da dimenséo do sujeito relativa a producao de subjetividades em seu rol de
saberes, quer seja nas politicas preservacionistas, quer seja nos “planos participativos”. O
GeMAP prop0s o estudo de mapas, amparado nas novas tecnologias e no alargamento
conceitual, com o objetivo de confrontar a complexidade fisica, social e cultural da qual o
mapa disciplinar e disciplinador, recortado nas camadas informativas, ndo da conta. Ou
seja, o estudo sistematico das possibilidades do mapa como conjunto de ferramentas para

a compreensao e andlise das novas condicfes urbanas.

Figura 2 - GeMAP, Mapas das areas livres e publicas da regido do Pque. D. Pedro Il, Sdo Paulo, 2011.
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Nos trés anos apos a formacdo do GeMAP com esse objetivo primeiro, foram
realizados trabalhos extensivos de pesquisas sobre mapas, leitura e discusséo de
teoria multidisciplinar e organizacdo de palestras com professores e profissionais de
diferentes areas que operam com mapas, desde 0s mais técnicos até o0s
direcionados as artes e a politica. Um escopo bastante amplo que nos dava a
impressao de abarcar os multiplos modos de fazer e utilizar mapas. No entanto, ap0s
esse periodo, percebemos que algo nos escapava, pois era um trabalho laboratorial
gue encerrava 0 conhecimento na pesquisa académica, estdvamos debrucados
sobre a representacdo do territorio, e ndo sobre o territério enquanto mapa e
visibilidade do comum territorializado. A conclusao foi que, para realmente realizar
estudos territoriais, compreender as dinamicas dos territérios e, mais do que
representa-lo, torna-lo massa critica e conhecimento para o estudante de terceiro
grau, deveriamos partir da vivéncia territorial, ou seja, estuda-lo a partir dos sujeitos
do territério, nos territorializarmos enquanto grupo de estudos.

Assim, o Grupo passou a se dedicar intensamente aos mapas construidos em
didlogo com esse sujeito coletivo, os habitantes do territorio de estudo. O formato
mais apropriado a esses estudos foi a Extenséo Universitaria*?, em 2013 foi criado
0 projeto Mapografias de Sdo Paulo - Construcdao de mapas por estudantes do
ensino médio da rede publica, desde entdo ativo e aplicado em comunidades de
diferentes bairros da cidade, iniciando pelo Colégio Sdo Paulo, no Parque Dom

Pedro Il, Centro.

42 A Universidade brasileira atua na sociedade em trés niveis: ensino, pesquisa e extensao. Esta Ultima
abrange toda atividade dirigida a populagéo externa a instituicao, de participacdo em palestra a assessoria
técnica em projetos comunitarios. O GeMAP participa de uma rede independente de professores de
universidades publica que a entendem de forma muito especifica, atuacdo em projetos construidos em dialogo*®
com a comunidade, diferente da transferéncia de conhecimento sistematizado e embalado, construw
conhecimento pela troca. Vide: D’OTTAVIANO, ROVATI, 2019.
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“ Figura 3 - Primeira edicao do projeto Mapografias de S&o
Paulo, Colégio Sao Paulo, Pque. Dom Pedro Il, 2013.

A experiéncia com o projeto de EU redimensionou o GeMAP em varios
aspectos, o primeiro deles o mais basico e imediato, evidente a partir de sua primeira
edicdo, a potencializacdo dos estudos sobre os territorios que a passagem da
representacao para a vivéncia nos ofereceu. Essa potencializacao diz respeito nao
s6 a intensidade do trabalho em campo e em conjunto com a comunidade, mas
também ao aprofundamento do olhar critico das condi¢cdes de vida na cidade e do
proprio papel do mapa como instrumento da analise critica, pois 0s mapas
produzidos coletivamente apontavam para a problematizacdo e reflexédo
simultaneamente. Outra mudanca, e mais radical, que a experiéncia trouxe para o
grupo de estudo foi seu posicionamento como corpo social, também territorializado
(na Universidade), mas em condi¢des de se reterritorializar pelas trocas de saberes

como construgcao do conhecimento.
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Figura 4 - Projeto de extensao Mapografias de Sdo Paulo no Jardim Lapenna,
Sao Miguel Paulista, extremo Leste da cidade de Sao Paulo, 2015.

Essa mudanca foi gradual, precisamos aprender com a pratica, e aprendemos
especialmente com as trocas com a comunidade, de tal forma que desde 2017 o GeMAP
fincou bases no territério da Ilha do Bororé*3, em vez de a cada ano mudar de bairro. Essa
fixagcdo nos trouxe uma aproximacgao, intimidade e afetacdo com o0s sujeitos e com 0
territério muito maior por ter sido construida e consolidada ao longo do tempo. O projeto de
EU n&o mais nos pertence em autoria, desde o segundo ano na llha, tornou-se um projeto
em colaboracdo com as pessoas de |4, com a escola, os coletivos, os habitantes**. O
principal ensinamento que a EU nos trouxe foi que nao basta um bom projeto, nem mesmo
boas intencdes, para a realizacdo de um trabalho comum entre universidade e comunidade,
€ necessaria a partilha, e para tanto ndo basta querer, tem de ser querido também.

A segunda via para reflexdo sobre para que servem o0s mapas distinguidos aqui,
coletivos e produzidos pela troca de saberes, deve ter como foco o outro lado da partilha
na construcéo dos mapas, 0s sujeitos territorializados, o cidaddo comum habitante de um
territério comum.

Para que essa narrativa tenha aderéncia aos objetivos deste artigo, é fundamental

circunstancia-la em um trabalho de EU e, principalmente, a compreenséo de que ele € uma

43 llha do Bororé é uma peninsula debrucada sobre a Represa Billings no subdistrito do Grajaud, extremo sul
da cidade de S&o Paulo, faz parte da Area de Prote¢cdo Ambiental Bororé-Colonia.

44 O Bororé tem um longo histérico de atuacdo da comunidade na conservacdo e nas probleméticas que
envolve sua condigdo ambiental e cultural. A Unica escola de ensino médio no bairro, E. E. Prof. Adrido
Bernardes mantém um projeto de “escola aberta” e fomenta a participacdo e propostas de coletivos
autdbnomos do territério em agcfes com os estudantes, especialmente as voltadas a educacado ambiental.
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parceria (BASSANI, D’OTTAVIANO, 2019) e continuado no tempo. A parceria compreende,
além de uma realizac&o operacional dividida, a partilha de saberes, portanto, ndo existe um
Unico sentido de>para, ela é sempre de duplo sentido, isso é importante para desconstruir
a ideia da EU levando conhecimento e assisténcia para populagbes precarizadas.
Pensamos exatamente o contrério, primeiro, ndo sdo precarias se consideramos o acumulo
de conhecimento e préticas culturais e de habitus comunais, tampouco passivas e reféns
desse sentido Unico. S&o sujeitos ativos, e s6 nessa condicdo podemos considerar 0s
desenvolvimentos de mapas (ou qualquer outra acao politica e cultural) compartilhados em
producéo e difusdo. Se ndo fosse assim estariamos unicamente reproduzindo a légica do
poder lancando enunciados (do conhecimento universitario) nos territorios
independentemente dos desejos e porosidade de seus moradores.

A chamada “formacgao cidada”™® ndo compete a escola ou a universidade de maneira
exclusiva, ou a qualquer outra instituicdo, incluindo a familia; possivelmente, na maioria das
vezes, as instituicbes tenham um papel coadjuvante nessa formacado. Ela constitui-se hum
processo complexo de subjetivacdo, de formacdo do sujeito, um ente em permanente

mutacao.

Tais mutagbes da subjetividade ndo funcionam apenas no registro das
ideologias, mas no proprio coragdo dos individuos, em sua maneira de
perceber o mundo, de se articular como tecido urbano, com os processos
magquinicos do trabalho, com a ordem social suporte dessas forcas
produtivas. E se isso é verdade, ndo é utopia considerar que uma revolucao,
uma mudanca social a nivel macropolitico, macrossocial, diz respeito
também a questédo da producdo da subjetividade, o que devera ser levado
em conta pelos movimentos de emancipagdo. (GUATTARI, 1996, p. 26)

Nessa construcdo de subjetividade que pode conduzir o individuo, mesmo antes da
emancipacao, a participacao ativa e construtiva no corpo social, as relacées com as coisas
e pessoas do cotidiano territorializado sdo mais incisivas para a formacéo do cidadao. As
instituicdes, especialmente as escolares, alcancam niveis mais ou menos profundos na
construcdo de subjetividades na medida em que se territorializam e propdem métodos
dialégicos (na acepcao de Paulo Freire*®) com esse cotidiano. As formas de sociabilizacéo,

o trabalho, morar, acesso a equipamentos publicos, os meios de transporte e todo o resto

45 De acordo com Maria da Gléria Gohn, “a educagdo ndo-formal estd muito associada a ideia de cultura”, e

se constitui um campo de formacao para a cidadania, pois busca educar para a justica social, para os direitos

humanos, sociais, politicos e culturais, dentre outros (GOHN, 2009, p. 32).

46 Dialogismo é um conceito do linguista russo Mikhail Bakhtin que Paulo Freire reinventou nas praticas do*
ensino no Brasil, nestas consiste fundamentalmente na superacéo da relagéo professor-aluno por outro tipo

de comunicacdo na qual os dois polos do didlogo séo transformados pela experiéncia pedagégica.  °
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da vida cotidiana compdem um complexo de méquinas de subjetivacdo muito mais potentes
gue uma formacao escolar ensimesmada.

A construcdo de mapas coletivos se oferece como pratica formativa do cidaddo, no
sentido estrito — 0 sujeito que atua com autonomia participativa nas decisdes de sua
comunidade e sua cidade nas dimensdes politica, cultural e fisica. A utilizacdo do mapa
como instrumento com tal finalidade pode ser sustentada e mesmo justificada por uma
extensa lista, vou me ater unicamente a dois de seus topicos: o primeiro, e mais explicito,
o conhecimento do territério e de se pertencerem mutuamente sujeito e territério; o
segundo, mais fluido e derivAvel em muitas outras questdes, a construcdo de mapas
coletivos como partilha do sensivel (RANCIERE, 2009), ou seja, a a¢do no &mbito da cultura
local e sua friccdo com a massificacao e controle cultural, a acdo que opera no sensivel,

nas dimensodes ética, estética e politica.

Figura 5 - Estudante da E. E. Adrido Bernardes na llha do Bororé
trabalhando com mapa, 2017. Fonte: Acervo GeMAP.

Sobre o primeiro, 0 mapa serve ndo para o conhecimento descritivo do territério e dos
movimentos do sujeito por ele, isso é intrinseco a vida no bairro e diariamente naturalizado
pelas maquinas de subjetivacdo, refiro-me ao conhecimento que produz representacoes,
narrativas e desejo pela transformacéo. Na primeira condi¢éo, a descritiva, ndo h& producéo de
conhecimento porque resulta de a¢cdes de autdbmatos, os decalques, para usar o termo de
Deleuze e Guattari (1997). A construcdo de mapas num ambiente compartilhado produz
conhecimento do territério por ser realizado a partir das experiéncias com os outros, da visdo
que necessariamente atravessa as camadas das coisas, pessoas e do solo, pois exige a,

selecdo, e a apropriagao, do que existe de mais comum a existéncia de todos naquele pedaco
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de terra urbana, o entendimento de, como diz Guattari, se articular como tecido urbano, o
préprio individuo se entender como tecido urbano. O mapa, sua construcdo fora das
convencgles cartograficas cifradas, implica necessariamente manipulacdo do territério, seu

reconhecimento tatil.

Fazer o mapa, ndo o decalque. Ele contribui para a conexdo dos campos,
para o desbloqueio dos corpos sem 6rgaos, para sua abertura maxima sobre
um plano de consciéncia. [...] O mapa é aberto, é conectavel em todas as
suas dimensdes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber
modificacBes constantemente. (DELEUZE, GUATTARI, 1997, p. 23)

Em relacdo ao segundo topico a ser relevado, a dimenséo cultural do mapa, em que pese
o carater festivo e expressivo (cultural) instituido ao juntar um grupo misto de pessoas, umas
naturais do territério (moradores), outras externas a ele, mas que buscam se territorializar
naquele momento por meio de partilha de sensibilidades com os locais para fazer mapas,
desenhados, narrados, fotografados, gestualizados, ndo € esse o carater cultural que deve ser
salientado neste topico, mas sim no que ele resulta além da materialidade do mapa. Um
caminho para colocar e fundamentar a questéo € a associacédo que Jacques Ranciére faz entre

estética e partilha do sensivel:

Pelo termo de constituicdo estética deve-se entender aqui a partilha do
sensivel que da forma a comunidade. Partilha significa duas coisas: a
participacdo em um conjunto comum e, inversamente, a separagdo, a
distribuicdo de quinhdes. Uma partilha do sensivel €, portanto, 0 modo como
se determina no sensivel a relagéo entre um conjunto comum partilhado e a
divisdo de partes exclusivas. (RANCIERE, 1995, p. 7)

Inicialmente destaco o significado duplo da partilha, a participagdo em um conjunto
comum e, inversamente, a separacdo; o comum se da pela comunhdo das singularidades
(como se refere a “parte exclusiva” Guattari em Micropolitica), 0os sujeitos em processo de
subjetividades, proprias e coletivas simultaneamente. Nesse ponto encontra-se de forma
definitiva a perspectiva formativa do cidadao no acontecimento cultural, revigorado por ter como
objetivo olhar-ver e sentir-pensar o territorio (fazer seus mapas), quadro comum da existéncia
(SANTOS, 1998, p. 15) e primeiro agenciamento (DELEUZE, GUATTARI, 1997b).
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Porém, esse destaque € dirigido a dimensé&o politica que a acdo cultural confere a
construcéo coletiva de mapas. Ela se apresenta em diversas camadas e, em diferentes
processos, produz subjetividades. Apresenta-se antes de qualquer outra, no compartilhar
sensibilidades, narrativas e expressdes, coloca o individuo frente ao seu grupo,
comunidade, visibiliza o comum. Em outras palavras, extrai o individuo da reagédo autdbmata,
da passividade de vitima dos enunciados externos a ele e seu lugar na cidade, e o conduz
a de sujeito que constroi seu territério. Também se apresenta, e de forma mais aguda, no
desafio que é colocado, mapear o territério, representa-lo e, mais, torna-lo sensivel com
recursos, codigos e linguagens proprios do territorio, e dele, sujeito, coloca a necessidade
de distincdo. Isso impde posicionamento e senso critico, logo, politico.

A dimensao politica aqui apontada esta longe do comportamento reivindicatério ou
partidario, refiro-me ao politico como acdo de tornar-se visivel e ter voz para expressar a
distincdo (RANCIERE, 2009), politica na sua génese, educar para a polis, producédo de
sujeitos ativos na construcdo de seus territdrios nas cidades. Proponho, para pensar a
guestdo, inverter os polos, ndo mais a acédo cultural e festiva da producdo de mapas
constitui-se em producdo de subjetividades para a emancipacao politica, mas sim que
sujeitos politicamente emancipados estao aptos a transformar o ato banal de fazer mapas

(materiais ou mentais) em um expressivo acontecimento cultural.

Figura 6 - Criancas do Bororé pintando um mapa na rua em atividade
conduzida pelo coletivo Ecoativa, 2019. Fonte: Acervo GeMAP.
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Em extenséo

Uma abordagem epistemolégica do mapa no contexto da contemporaneidade
contempla muitas portas de entrada, e ndo me refiro aos métodos e alinhamentos teéricos,
mas como ele se configura objeto cognitivo de diferentes formas e contetdos inseridos em
contextos produtivos e de usabilidade (e politicos) diferentes. Grosso modo, podemos
perimetrizar trés grandes areas, com inuUmeras nuances entre si, de producao e uso de
mapas: 1) a técnico-social, o grande desenvolvimento das tecnologias infocartograficas
permite o estudo profundo e em tempo real dos territorios fisicos e sociais, das migracoes,
assentamentos, dindmicas do homem em seu meio ambiente, politicas publicas,
problematicas urbanas e rurais etc.; 2) os “devices”, a presenca intensa e extensa dos
mapas nos dispositivos eletronicos diarios, do “motoboy” no celular em trabalho precarizado
de entrega de produtos para o0 consumo as estratégias comerciais das grandes corporacdes
em sistemas informatizados; 3) a subjetiva, toda cartografia produzida comunitariamente,
com variaveis usos das tecnologias e com diferentes vinculos com instituicdes de retencao,
controle e reproducdo do conhecimento cientifico, imersos em processos de subjetivacéao
a partir do territério.

Nos seus primeiros anos 0 GeMAP, apesar de todo o interesse do grupo pelos mapas
como expressao cultural, estética e politica, induzido pelo ambiente de formacdo em AU e
pela formalizagdo de “grupo de pesquisa”, circunstanciou-se na primeira area e
desenvolveu pesquisas sobre as potencialidades dos mapas nos estudos urbanos e
territoriais. Contudo, os desenvolvimentos técnicos e académicos em proliferacdo nesses
anos*’, mas principalmente os acontecimentos politicos, sociais e culturais do mundo em
torno da universidade fizeram com que o grupo, considerando a endogenia e certa frigidez
dessa primeira area para seus propésitos de estudos territoriais, reorientasse nao seus
objetivos, mas a contextualizacdo de seu objeto de estudo. O GeMAP passou a se dedicar

ao objeto de estudo circunscrito na area dos mapas em processos de subjetividade e muito

47 Desde o inicio dos trabalhos do GeMAP em 2010, os desenvolvimentos das tecnologias e utilizacdo de
mapas foram enormes, na época ndo havia sequer os aplicativos de celular com GPS e hoje séo
absolutamente incorporados ao cotidiano mesmo das camadas da sociedade ndo exatamente classificada
como elite. Nas mesmas proporcdes, se reproduziram as pesquisas académicas, nao s6 que estudam os*
fendbmenos decorrentes, mas principalmente a utilizacdo desta tecnologia na metodologia de pesquisa, para
citar um exemplo, os trabalhos etnograficos. A
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rapidamente compreendeu que, para operar nesses perimetros, ndo basta observar e
analisar objetos nessa area, foi necessario que o grupo participasse dela, ou seja, se
territorializasse no processo de construcdo do objeto. O que o levou, por questdes de
experimentacédo na producdo de conhecimento, aos projetos de EU.

O projeto de extensdo Mapografias de S&o Paulo foi pensado como construcao de
conhecimento em didlogo com um publico especifico, adolescentes estudantes de ensino
meédio de escolas publicas do municipio de S&o Paulo. A opcéo por esse interlocutor e sua
condicdo sociocultural define amplamente a orientagdo do trabalho, desde as
caracteristicas tipicas da idade e a porosidade aos processos de subjetivacéo, a ontoldgica
abertura a experiéncias vivenciada nessa fase da vida, até sua fisicalidade cotidiana —
andam a pé pelo territério, agrupam-se naturalmente, desbravam o territério pelo impulso
da independéncia, ndo precisam dos pais para conduzi-los, ao mesmo tempo que ainda
nao foram tomados pela operacionalidade da vida adulta e seu circular funcional pela
cidade. Entre os varios motivos para embasar essa op¢ao, o vinculo escolar € fundamental
em dois sentidos: um pela construcédo de sujeito fomentada no ensino formal, curricular e
disciplinador; e, no outro extremo, pela dindmica de sociabilizagdo que o ambiente permite
e também pelo trabalho qualificado que muitas escolas, com direcao aberta e participativa,
invariavelmente de forma heroica, tém produzido na cidade.

As atividades previstas para o projeto com esse publico foram aquelas que se
tornaram usuais em trabalhos desse tipo, que passaram a ser denominados como mapas
“subjetivos” ou “afetivos”. Consistiam em localizar a residéncia e a escola, trajetos entre
uma e outra, outros roteiros do cotidiano, para que, depois, a partir de passeios (ou derivas)
pelo territério, indicassem e representassem os lugares onde se territorializavam e em que
condicdes o faziam, as friccdes entre os sujeitos e o territério. Esse trabalho resultava em
acontecimentos e, depois, em dados de estudo de significativa expressdo, mas com um
problema também significativo: a temporalidade e formalidade circunstanciadas em um
trabalho de um ano.

O problema atinge os dois sujeitos coletivos que participavam do trabalho, em seus
processos de subjetivacdo, o grupo de universitario e o de estudantes do bairro, ndo se
formavam vinculos, langcavam-se alguns enunciados e até produgcdo, mas n&o 0s
desenvolviam em reflexdo, ou melhor, em partilhas do sensivel. O desenvolvimento do

préprio trabalho deixou claro o problema, mas sua superacéo depende de condi¢des do
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didlogo com a comunidade, ou seja, das pulsacdes do territério, em especial, como a
escola, porta de entrada, esta territorializada e como é entendida pela comunidade
enquanto participe do comum. Por outro lado, diferentemente do trabalho em pesquisa que
conta com métodos mais ou menos estaveis para seu desenvolvimento, a EU é muito
dindmica e sensivel as reacdes do territério. Ou seja, € um trabalho que depende de tempo

e de maturagéo do dialogo.

Bororé ao Mundo. Fonte: Bororé ao mundo?s.

Na llha do Bororé o projeto encontrou condicbes de atingir outras camadas de
territorializacdo, além dos primeiros enunciados, em certa medida, conseguiu constituir um
comum a partir dos dois sujeitos coletivos, algo em permanente constru¢do com a troca de
saberes. Isso se deve a duas condi¢cbes essenciais, uma fisica e qualitativa de qualquer
acao: tempo e espaco. Nas primeiras edicdes permaneciamos no territorio pelo tempo

limitado de um ano e especializados na escola; no Bororé estamos ha cinco anos e

48 https://bororeaomundo.wixsite.com/memorial
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espacializados no territério em sentido amplo. Essas condi¢des fisicas foram vidveis em
funcdo da segunda condicdo, a pulsacédo do territério a partir de seus sujeitos.
Encontramos no Bororé um ambiente altamente propicio para aprofundar o trabalho
de extensdo, a partir da E. E. Adrido Bernardes, uma rede estava formada com a
participacdo de coletivos artisticos e ambientalistas locais e de coletivos de funcionarios
publicos da UBS e do Parque Municipal do Bororé. O projeto foi rapidamente tragado por
essa rede e cooptado como possibilidade de trabalho comum. O trabalho que fazemos
agora la ndo é mais um projeto de extensao, € um projeto de formacéo de cidadaos criado
e agenciado em comum com diversos sujeitos da comunidade e de fora dela. O mais
importante a ser destacado € que essa parceria e partilha do sensivel surgiu da
compreensao da extensao universitaria como troca de saberes a partir da insercéo sobre e
sob o territorio, com 0 GeMAP isso se deu por meio da constru¢do de mapas coletivos com

a comunidade e codigos do territério. Para isso, também, sevem 0s mapas.
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Introducéo

Como detetives que buscam por pistas, através do caminhar investigativo e perspicaz,
este trabalho busca instaurar algumas experiéncias que visam potencializar um rico exame,
através da mobilidade ativa, entre 0 homem e o lugar. Cartografias que se constroem nos
vieses do meio urbano, em uma experiéncia-acao que lanca mao, além dos préprios
sentidos, de dispositivos e suportes representacionais, considerando um procedimento de
aproximacédo, mas também de distanciamento critico, necessario para a producao de uma
inteligéncia sobre o espaco.

Uma errdncia que produziu inscricbes signicas em um deixar-se levar pelas
solicitacdes do terreno, fazendo surgir leituras de outras cidades possiveis, revelando
dindmicas ocultas, estranhamentos, choques, despertando visGes criticas, através da
deriva e do caminhar como instrumento cognitivo e projetual. Um sentido que pretende
fazer-ver as espacialidades emergentes por entre o0s intersticios e as manchas urbanas da
capital catarinense: Floriandpolis.

Como procedimento metodoldgico, temos como suporte as experiéncias do arquiteto
italiano Francesco Careri, sobretudo, no caminhar como modalidade de pesquisa, de
maneira a percorrer algumas zonas de total descontrole, as continuidades descontinuas e
os chamados territorios indefinidos da cidade, a saber, algumas areas do antigo centro
historico; de modo a buscar pelas pecas de um puzzle que sera montado de maneira
investigativa, ludica e artistica.

Essa estratégia tem como preocupacdo trazer a luz espacos opacos, aqueles
intermezzos de cidade que estdo imersos na urbe, prenhes de informacdo, mas ainda
obscuros, por serem reconhecidos e novamente desvelados. Um trabalho de investigacao
gue se quer habil em perceber o novo estado de coisas cambiantes das conformacgdes
urbanas contemporéaneas e, por isso, justifica-se pela necessidade de dissecar aqueles
espacos informes que ndo podem mais se revelar por meio da imagem unica, mas somente

pela aproximacao do olhar.
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O que propomos é uma reflexao-critica-criadora que pode fazer surgir, num novo jogo
relacional de significacdes, alguns imaginarios urbanos, oriundos da nossa tentativa de
inteleccdo. Esse procedimento pode ser capaz de discorrer sobre algumas realidades
hibridas, porque fruto de um entrecruzamento de acdes. Chamamos de experiéncias
poético-projetuais, de traducdo multissensorial, cujas codificacbes se constroem a cada
nova inter-relacao espacial, ja que produzidas pelo transito no entre-lugar.

Nesse sentido, os transurbanogramas séo o resultado da construcéo e desconstrucao
de analogias, de modo a compor e recompor um quebra-cabecas que informa, sempre em
tensdo, o lugar representado. Uma cartografia que ndo é copia ou mera representacao do
real, mas uma possibilidade de um fazer-ver sensivel, também revelado por sua
artisticidade. Apontamento singular que expressa qualidades relacionais de percepcao

urbana e projetos plurais, em um intenso devir.

Caminhar e cartografar

Como nos ensina Benjamim (1921), se toda a traducao, em primeiro lugar, € uma
forma, a traduzibilidade da cidade atual, ao contrario de uma representacdo coesa e
continua, deve ir em busca da sua prépria esséncia de mudanca e transformacédo. Desse
ponto de vista, se toda traducédo € sempre um outro, ela ndo pode simplesmente apresentar
o original nas suas multifacetadas visées. Subtende um olhar reflexivo, que é também da
imaginacdo, da critica e da criacdo. Preserva um parentesco, produz o estranhamento,
traduz o intraduzivel e vai em busca do eco experiencial para fazer nascer o novo em
diferentes aspectos.

Essa pode ser uma correspondéncia que abre lacunas para que a subjetividade aflore
como modus operandi para a legibilidade do lugar, dependente do repertério, posicéo e
condi¢cBes que nos sao dadas pelas variantes do contexto. Toda representacéo, como uma
cognicdo que vai além do proprio olhar, € primordialmente relacional e se atrita com o
espaco, produzindo consensos, mas também dissensos. De tal sorte, o sentido do
urbanismo da deriva, atualizado como transurbancia por Careri (2013), prevé o ato de
caminhar como uma modalidade de pesquisa. E um processo de pesquisa-a¢éo que busca
desmentir a imagem urbana decantada, nos auxiliando no reconhecimento pela alteridade
e desafio, no sentido da compreensdo de uma cidade menos espetacular e mais

experimental.
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O olhar de cunho fenomenolégico, que é baseado na experiéncia do espacgo para além
das suas aparéncias, também nos € muito caro, pois vai em busca das experiéncias
originarias da cidade e nao se alinha com uma simples distincdo entre forma e conteudo,
como nos revela Merleau-Ponty (1999).

Experiéncia que se da em diversos tempos, cujo espaco ndo se pretende mensurar,
ja que é existencial, como sugere Pallasma (2018), e, portanto, difere do fisico e também
do geografico. Uma pratica experimental, porque implica certa desregulamentacao
cientifica, se levarmos em conta a ciéncia empirica ocidental, ja que busca trazer a tona as
nossas vivéncias, derivando também de um processo de subjetivacdo. E, portanto, essa
subjetividade que se traduzira num mapa, como uma experimentacdo baseada na
realidade.

Dessa maneira, ndo nos interessa mais descrever aqui a tradicional ordem que
marcou uma interpretacao classica do espaco das cidades. Assim, estamos mais distantes
da perspectiva modernista e mais alinhados as dinamicas ndmades. Nos movemos nas
conformacdes urbanas contemporaneas sob novas atmosferas, em trajetorias multiplas e
flutuantes, quase sempre instauradas por sistemas urbanos versateis e nado lineares, cujas
tradugBes primam por configurar disposi¢cdes abertas a individualidade e a diversidade
(GAUSA, 2010, p. 220).

Nesse sentido, propomos aqui a uma interpretacéo possivel de areas do antigo centro
histérico da cidade de Florianépolis. Contamos uma outra histéria, ndo oficial, em alguns
lugares marcadamente dissonantes. De tal sorte, sédo coletadas imagens de um percurso
errante, que resultam em uma representacao interpretativa de cunho pessoal dos
pesquisadores envolvidos no Grupo de Pesquisa de Projeto, Patrimdnio, Percepcao e
Paisagem.

N&o se trata de rememorar a cidade do passado ou mesmo de descrever a urbe, mas
de interpretar por entre seus territorios atuais 0os espacos cambiantes, com base em uma
experiéncia singularizada. Nesse sentido, tratamos de captar por meio de imagens alguns
retratos inacabados da cidade, daqueles lugares concretos que nos conduzem a um desvio,
por suas imagens dialéticas, capazes de ativar uma outra cognicao estético-experiencial. E
nesse sentido que produzimos as cartografias dos caminhos percorridos na capital
catarinense, de acordo com uma terminologia antropoldgico artistica, in situ e cartografica,
em um esforgo para traduzir um complexo sistema de signos, como destaca Costa (2010).

Uma cartografia que caminha pode propiciar entrecruzamentos de distintas realidades
provindas de uma experiéncia nos espacos moventes das conformacOes urbanas-

contemporaneas. Um mapa que demarca as mudancas dos lugares, mas também nos
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marca como ndémades. Nessa multiplicidade, a traducdo ganha sua autonomia criadora. O
trajeto adquire as suas linhas erraticas pela subjetividade daqueles que estdo no percurso
e do que se produz em seu meio como mediacado artistica. A cartografia passa a exprimir
simultaneamente o percurso e o percorrido. “Confunde-se com seu objeto quando o préprio
objeto é movimento.” (DELEUZE, 1997)

E, assim, trajetos, territorios e suas traducdes abrem passagem para as experiéncias
de reconhecimento urbano contemporaneas, que chamamos aqui de transurbanogramas.
Constelacdo de afetos que esta subentendida no lugar, no percurso e na cartografia, ao
mesmo tempo que faz com que um complemente o outro, subjaz um intenso devir. E
atravessamento, sistematizacdo de um sistema de signos complexos que pode até nao
fazer muito sentido para o olhar mais desavisado, mas subentende um processo de

entendimento sobre a cidade que é fruto do caminhar como modalidade de pesquisa.

O centro histérico e expandido da capital catarinense

Pode-se considerar que a llha de Santa Catarina teve sua génese urbana por volta de
1726, quando Ihe foi dada a condi¢ao de “vila” pela Coroa Portuguesa. Seu crescimento se deu
em fungéo da condigéo geografica — a delimitacao inicial do centro da cidadela era conformada
pela angularidade com o mar e pelas elevacdes topogréficas; voltado para a Baia Sul.

Ergueu-se, a partir daquele espaco, o que seria a primeira edificacdo simbolica de
Florianépolis — a igreja matriz, a qual demarca um grande largo trapezoidal (hoje chamado de
Praca XV de Novembro) que se instaura como eixo de crescimento viario. As ruas, a priori
paralelas ou normais ao limite maritimo, estabeleceram-se em forma semelhante a uma
reticula, como era de costume das cidades coloniais portuguesas na época.

Entretanto, essa configuragcao restringiu-se as primeiras vielas da vila, que assumiu em
suas periferias proximas uma construcao mais organica. Suas construcdes, entretanto, diferem
da proposta urbana embrionéaria da porgéo central, pontuada como um porto regional e local de
exponenciais cambios e de atividade pesqueira.

A beira do oceano era ocupada por casas cujos fundos se davam para o mar, exibindo
“quintalejos' murados ou de tabuas e ripas, com inUmeras embarcac¢des miudas ao redor [...]"
(VEIGA, 1990, p. 125). O centro historico da cidade de Florianopolis, génese de sua
urbanizacdo, nasceu e cresceu de costas para a agua. Assim, o mar vai, aos poucos, sendo
cada vez mais afastado, com a construcao de aterros, a partir de 1943.

Na primeira metade do século XX vemos um crescimento exponencial do centro, com a
conclusdo de grandes obras, com destaque para o Mercado Publico, em 1905, e a Ponte
Hercilio Luz, em 1924, além do inicio do processo de modernizacdo da construgcao civil na*

regido. Aos poucos, o comeércio foi tomando conta das principais ruas centrais (VEIGA, 1990,
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p. 178), fazendo com que diversos moradores de baixa renda — em sua maioria pesqueiros —
tivessem de ocupar regides periféricas e a regido geograficamente mais acidentada do centro
histérico (VEIGA, 1990, p.62).

Concomitantemente, surgiam grandes chacaras, em locais proximos a Baia Norte, do
outro lado dailha e, portanto, conformavam-se novas areas afastadas do centro, especialmente
para atender ao surgimento e ascendéncia de uma burguesia local. Esses projetos contavam
com espacosos jardins e ruas largas, balneadas para sua manutencdo. Como consequéncia,
diversas ruas do centro historico passaram a ser estendidas, de forma a criar uma conexao
com essas novas regides, o que chamamos aqui de centro expandido.

O processo de verticalizagdo iniciado nos anos seguintes teve crucial importancia para a
criacdo das tensdes e dicotomias no centro histérico e expandido. As areas mais acidentadas
foram ocupadas de forma precéria pelos que nao podiam pagar pela valoriza¢do do preco da
terra. Os projetos residenciais deram lugar a empreendimentos imobiliarios para o setor de
comércio e servicos, além dos edificios de alto padrdo que substituiriam os terrenos amplos
das antigas chacaras, na Avenida Beira Mar Norte — mais um aterro para desafogar o trafego
crescente da llha.

Mesmo assim, o centro segue sendo um lugar de efervescéncia. Seja ela politica, social
e cultural; seja no embate de classes entre os mais ricos que retroalimentam o mercado
imobiliario, os trabalhadores da regido comercial, os que foram ocupar 0s morros e 0s que

ficaram sem teto.
1. Mapa de situagéo: a
§ regido de Florianopolis, com
SN destaque a sua area
politico-administrativa em
acinzentado.

2. Aproximagao da regiao
préxima do Centro
Historico.

3. Mapa da regiao de
estudo: o Centro Histérico
de Florianépolis.

© Perimetro da Praga XV.

Figura 1 - Cartografia da Ilha de Santa Catarina, com detalhe do
Centro Historico de Florianépolis. Elaborado pelos autores, 2020.
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O centro histérico segue sendo um lugar de expresséo cultural, palco do carnaval de
rua e do direito a cidade nas manifestacfes publicas. H&4, nesse espaco, uma reconhecida
poténcia de apropriagao e uso popular. Assim, este trabalho busca captar esses sentidos
espaciais, tendo o caminhar como modalidade de pesquisa pelas regides centrais da capital
catarinense. Essa preocupacdo de investigacdo se justifica para compreendé-las como
local hibrido, indo em busca do inesperado, dando relevo a surpresa e ao conflito, a historia
e a experiéncia do lugar.

Desse modo, temos como objetivo compreender as areas centrais por meio de um
caminhar estético experiencial, na busca por uma quebra do sentido cartesiano e racional
do entendimento da cidade, para promover novas significacdes desse contexto impar.
Entender suas especificidades, multiplicidades e potencialidade transformadora e de
transformacao, rompendo com os clichés na sua representacao e abrindo espaco para uma
pesquisa que se produz pela vivéncia e pela subjetividade humana. Assim, por meio da
experimentacdo espacial e pela valorizacdo sensivel do lugar que se pretende buscar o
entendimento estético-experiencial do centro de Florianépolis, produzindo algumas
cartografias urbanas sobre espacos efémeros e entremeios: galerias, marquises, espacos

vazios, lugares de encontro, escadarias e esquinas.

Transurbanogramas nas areas centrais de Floriandpolis

E importante ressaltar que a divisdo geogréfica entre centros Leste e Oeste, tendo
como marco divisério a Praca XV de Novembro, € muito benéfica para o entendimento da
formacdo do centro histérico de FlorianGpolis. Essa fronteira imaginaria delimita com
clareza os contrastes na analise empirica das subdivisfes. O centro Oeste tem forte vinculo
comercial e é mais proximo de regiées com grande especulacdo imobiliaria, tal como o
centro expandido. Essa porcdo do centro histérico vem sofrendo uma transformacao
acelerada. Isso porque grandes sélidos de concreto — alguns edificios monumentais — vém
tomando o lugar de casebres e antigas construcfes que antes se instauraram naquele

espago.
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Focos de interesse perenes e intermitentes
© Perimetro da Praga XV, ponto gerador.

Figura 2 - Cartografia do Centro Historico, 0s centros oeste e leste, a Praga
XV de Novembro e focos de interesse. Elaborado pelos autores, 2020.

No perimetro Oeste, grandes edificios estdo sendo erguidos. Ao contrario, quando
rumamos em direcdo ao Leste, percebemos uma mudanca de escala. As ruas passam
a se tornar mais singelas, menos hostis e mais coloridas. A Rua Felipe Schmidt, espaco
do florescimento comercial, junto com a Rua Conselheiro Mafra, resguardam uma
porcado de pequenos estabelecimentos centenarios responsaveis pela microeconomia
local.

O comércio tradicional no centro historico esta concentrado nessa porgao.
Podemos ver senhores e jovens dividindo espaco no entra e sai de nomes conhecidos.
Das tantas casas — da agua, da pintura, dos cabides, do fogao, dos bolos. E as galerias
comerciais podem ser lidas como mundos a parte, vencendo os terrenos irregulares dos
edificios que avancam sobre ruas paralelas. Elas surgem com uma abertura timida e
assumem significados para além do seu cunho comercial, completamente inseridas na

dindmica urbana publica do centro e da vivéncia local.
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Aproximando-nos ainda mais da Pragca XV de Novembro, percebemos a mudanca
no padrao de disposi¢cdo arquitetbnica: os centenarios casarios brotam e comecam a
dividir espaco entre os prédios mais antigos, em sua maioria de carater modernista.
Apesar de existir algum abandono material, ha cada vez mais edificios com fachadas
tamponadas, ou mesmo grandes placas de “aluga-se”. Essas imagens, para nos,
configuram-se como grandes planos: uma cidade coberta por tapumes.

Contraditoriamente ao que pregava o sentido de liberacdo da cidade para o
pedestre e a circulacédo espacial caracteristicos do ideario do movimento moderno, as
antigas marquises sustentadas por pilotis vém sendo cercadas, justamente para impedir
que individuos em situacdo de rua possam se abrigar embaixo delas. Destacamos o
Prédio das Diretorias — reconhecido simbolo do modernismo em Florianépolis, com sua
avantajada marquise e grande espaco de transicdo entre o publico-privado —, teve
grande parte do recuo tamponado, porque ali se concentravam moradores em situacao
de rua, arteséos e indigenas.

Mesmo assim, avistamos moradores em situacdo de rua que se abrigam na rua
oposta, na tentativa de afirmar seu espaco na proximidade daquela marquise, que por
tanto tempo promoveu abrigo. Durante a noite, esses moradores podem ocupar 0s
espacos centrais com mais liberdade. L4, dividem espaco com prostitutas e jovens que
frequentam algumas boates instaladas na regiao. Nao ameacam nem sdo ameacados
— convivem com o espirito de que podem apropriar-se subversivamente daquelas vias
pelas poucas horas que a madrugada lhes permite. Seja sentados nos meios-fios ou
mesmo apoiados nos muros de estacionamentos, prédios e dormindo nas cal¢cadas;
mas pela manha sera necessario restaurar a ordem.

Quando chegamos mais proximo da Praca XV de Novembro e adentramos as ruas
do centro Leste, deparamo-nos com um outro panorama. Nesse trecho, chama-nos a
atencao justamente a permanéncia da abertura inferior dos prédios sob pilotis, visto que
uma parte de seus projetos (a grande maioria nao atingindo os quatro andares) foi
construida sob a premissa de um plano diretor que obrigava os edificios a possuirem

um recuo com relacdo ao passeio publico.
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1. Edificios localizados a oeste, prontos ou em 4. O Cine Império, com grande recuo. Nos

fase de construcdo. A sua frente, casarios cantos, espacgos montados por moradores de rua.

antigos. Sélidos. Vazios.

2. Edificio das Diretorias, com sua marquise 5. O Largo da Alfandega, fechado por cercas e

coberta por tapumes. Ao fundo, ilustragbes tapumes que impediam e estrangulavam a

destes espagos em midias variadas. Planos. passagem. Ao fundo, croqui da regiao do coreto
da Praga XV, também fechado por tapumes.

3. Edificios padroes do setor leste, com grandes Planos.

marquises abertas onde dormem moradores de
rua. Ao canto, uma cama improvisada e um
croqui da situacao. Vazios.

Figura 3 - Transurbanograma de percurso 01: do Centro Oeste
para o Centro Leste. Elaborado pelos autores, 2019-2020.

Defronte a Praca XV de Novembro, o grande marco historico € o Miramar.
A colunata arquitetdnica evidencia um duplo vazio. Isso porque demarca de
forma draméatica a mudanca socioespacial do centro histérico. O que antes era
mar se transformou em aterro; e seu uso apenas se mantém vivo na memaoria
coletiva do que deixou de existir ali. Entretanto, em alguns momentos festivos
essa arquitetura da auséncia se transforma: suas colunas viram apoio para
cartazes, bandeiras e ela fica repleta de pessoas em grandes manifestacoes.

Nas suas imediacdes remanesce a lembranca de importantes espacos de
resisténcia, hoje usurpados do povo: o “palco aberto” e o grande vazio do

Largo da Alfandega, bem como os vazios do Terminal Cidade de Floriandpolis.
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Esses sediavam as mais variadas manifestacdes culturais locais: desde o Boi
de mamé&o até a capoeira; do ensaio da roda de samba a uma batalha de rap

feminino — essa que reunia mulheres da periferia nas noites de sexta-feira

(k

1. O miramar. Ao fundo, o espaco em dia de manifestacao. Vazios.

2. Croqui da implantagao do ja demolido palco aberto do Largo da Alfandega. Ao fundo, o edificio da
alfandega e proximidade fechados por tapumes. Planos e Vazios.

3. O Terminal Cidade de Floriandpolis, com croqui sobreposto feito durante uma das visitas a batalha de
rap. Vazios.

Figura 4 - Transurbanograma de percurso 02: entre os Centros
Oeste e Leste. Elaborado pelos autores, 2019-2020.

Mesmo assim, os artistas se instalam e vendem seu artesanato nessa regiao. Os
grafites e pichagfes ainda permanecem. Existe certo saudosismo nessas ruas do Leste,
porque sdo menos povoadas do que as do Centro-Oeste, seus comércios sao mais
humildes — destacando-se malharias, brechés e os sebos. E perceptivel que a
convivéncia dos moradores de rua, prostitutas, artesaos, grafiteiros e artistas politicos
da urbe dentro dessa parte da cidade é mais intensa. Nota-se o vinculo espacial gerado

entre o local e a pessoa humana.
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Entendemos que os eixos Leste-Oeste aparecem como grandes definidores do
desenvolvimento urbano do centro histérico. Ha tempos esses eixos tém concentrado
estabelecimentos comerciais e de prestacdo de servicos. Como consequéncia,
observa-se uma permanéncia muito menor do contingente populacional. Essa
caracterizacdo faz com que haja uma populacdo flutuante nas areas centrais, mais
densamente ocupada durante o dia. Um dos principais lugares de uso maci¢co de
diversos tipos de publicos sdo os arredores da Pragca XV de Novembro.

Dentro do seu espaco amplamente arborizado e mobiliado, constréi-se um lugar
de apropriacdo. Em seus bancos, podemos encontrar senhoras conversando, jovens
descansando, moradores em situacdo de rua dormindo. O espaco transpira o espirito
do conflito. Mais perto da Catedral, senhores jogam cartas e xadrez — e esses parecem
estar 14 durante todo o dia, a toda hora. Faca chuva ou faca sol, os assentos proximos
a um posto policial garantem o bem-estar desses senhores, que se relnem
frequentemente no mesmo local.

Vale o destaque também para o proprio Largo da Catedral. Em um dos percursos,
deparamo-nos com a apresentacdo do folclérico Boi de mamé&o. Em outro, com uma
grande reunido de sindicalistas. Ao mesmo tempo, brotam no lugar barraquinhas de
todo tipo. Um lugar que ja foi espaco de grandes manifesta¢cdes e ainda continua sendo.
A total abertura espacial que esta presente no coracdo da cidade é passivel de
ocupacado dos mais inimaginaveis usos — une fé, cidadania e todos os tipos de pessoas
da cidade. Pode ser considerado um espaco de encontro das areas centrais de
Florianépolis.

Caminhando em direcdo a Avenida Mauro Ramos, 0 movimento mingua.
Entretanto, estdo presentes muitos grafites e pichacdes, que trazem um tom politico a
regidao. Podemos reparar algumas producdes que vao desde quadros monumentais a
tags e manifestos. JaA completamente inseridos no centro Leste, por conta do abandono

institucional, podemos destacar dois espac¢os de grande importancia publica.
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1. Croqui e planta de vendedores
ambulantes, bem como de suas tendas.

+
2. Largo da Catedral. A frente, em um AT ..
dos percursos, uma apresentacao de boi
de mamao. Ao fundo, em outro, um
festival de renda de bilro.

3. Croqui da regiéao lateral do largo.
Diante de um posto policial, senhores
jogam cartas em mesas de xadrez.

4. Aglomero préximo da mesa onde
Feijao trabalha como trancista, na Praga
XV.

5. Croqui e foto de uma das feiras que
ocorre na proximidade da Praca XV.

Figura 5 - Transurbanograma de percurso 03: Praca XV de Novembro
e cercanias. Elaborado pelos autores, 2019-2020.

O Colégio Antonieta de Barros, outrora chamado Dias Velho, abandonado desde
2008, parece ser 0 mais gritante deles. Ao nos aproximarmos dessa edificacdo, notamos
suas diversas inscricdbes — que vao desde grafitagens quase profissionais a lambes de
festas que ocorrem nas proximidades. Jovens se sentem a vontade, mesmo a luz do dia,
para contribuir com decalques para aquelas paredes: durante um dos percursos avistamos

trés deles que, desimpedidos, colavam cartazes de cunho politico em sua fachada.
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O outro, € o imovel onde antes localizava-se o cinema “Cine Imperial” (MUNARIM,
2009, p. 197). Inaugurado em 1939 e, mais tarde, sediando uma fabrica de sabdes. Teve
sua fachada completamente descaracterizada com o tempo. Ali, um recuo com relacéo a
rua ndo somente permite que se proliferem os manifestos e inscricbes em suas paredes,
mas também proporciona um espaco de acolhimento para um ou outro morador em
situacdo de rua. Passando pela fachada da Rua Jodo Pinto pudemos encontrar uma
mochila, algumas caixas e um pouco de espuma — indicios de que alguém ja garantia, ali,
seu precario espac¢o de permanéncia noturna.

E vélido destacar a mudanca da dindmica desse espaco no periodo noturno, onde
varios bares proximos ou adjacentes a Av. Hercilio Luz abrem e permitem um fluxo
relevante de pessoas. H4, portanto, uma grande abertura para permanéncia — ainda que
de forma desestruturada e espontanea. Por conseguinte, ndo é dificil deparar-se com sinais
de uso indevido da rua — ha lixo espalhado, principalmente nas proximidades com a Rua
Vitor Meirelles, a saber: garrafas, latinhas e bitucas de cigarro.

A escadaria do Rosério, mais a Oeste, defronte a Igreja do Rosério, € também um
lugar emblematico. No primeiro percurso em que passamos pela escadaria fomos
abordados por um homem. Parou do nosso lado, sentou-se e conversou. Perguntou o que
desenhavamos e o que registravamos. Ao lado dormia um homem que fez das paredes da
escada um abrigo. A escadaria agora se transforma também em um espaco de encontro,
grande sala de estar para o desenho e a conversa, mas também um abrigo para o sem-
teto.

A UBRO (Unido Beneficente Recreativa Operaria) fundou em um casardo em 1922
seu teatro, que até hoje é utilizado na promocéao de pecas e espetaculos locais. No dia em
gue o visitamos, deparamo-nos com um senhor vendendo arranjos florais. Pedro, morador
em situacao de rua, ndo hesitou em nos contar sobre sua trajetéria — do nascimento de seu
filho a tutela dos estudantes de Biologia na producao dos arranjos. Recitou versos biblicos,
nos desejou bons sentimentos. O teatro da UBRO é o grande tensionador daquele espaco
social: suas tardes e noites de pe¢ca mudam completamente o espago publico e fazem da
sua escadaria um grande hall de recepcéo, onde os degraus viram um singelo mobiliario
urbano para quem ali se aconchega.

Outros espacos de encontro no centro historico também s&o as esquinas, elementos
de referéncia geografica. Sdo também objeto de uma intensa trama de relagdes, porque,
ao mesmo tempo, podem ser interpretadas como a juncdo das linhas — as ruas —, mas

também os nos. Isso porque conseguem ser lidas como locais de intenso debate politico.
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ou de uma relevancia historica. O Instituto Arco-iris, comércios como o Senadinho e outros

espacos sao caracterizados aqui como esses lugares nevralgicos da cidade.

1 a. Esquadria preenchida e grafitada de casario 5. Fachada dos Correios, com grande concentracao

abandonado. de pichacgoes.
b. Portas com tags em edificio abandonado.
c. Lambe de fotografo. 6. Escola Professora Antonieta de Barros. Ao fundo,
d. Lambe representando Cruz e Sousa. um lambe em homenagem & professora. A frente,
e. Muro de edificacao grafitado. jovens colando lambes.
2. O Senadinho. A frente, colagem com seus 7. Instituto Arco-iris. A frente, registro de uma aula
frequentadores em foto tirada na década de 1960. de artes. Ao fundo, grafite da sala de entrada que
Ao fundo, imagem do balcao interno e registro do diz “VIDA LIVRE".
presidente Joao Figueiredo no episddio conhecido
como Novembrada. 8. Paredes do antigo Cine Império, com grande

concentracao de pichacoes.
3. Croqui da escadaria do Rosario.

4. Escadaria da UBRO. A frente, croqui do morador
de rua Pedro.

Figura 6 - Transurbanograma de percurso 04: do Centro Leste
para o Centro Oeste. Elaborado pelos autores, 2019-2020.

Assim gue nos aproximamos do casarao de esquina onde se encontra o Instituto Arco-
iris, percebemos um tipo de ambientacdo muito diversa. Dois grandes saldes, um com
equipamentos de cozinha, mesas e diversos materiais em outro. Dois estagiarios de
Psicologia nos apresentaram o projeto, que acolhe e promove a formacéao politico-cultural
de populacbes em situacao de vulnerabilidade. Em tempo, presenciamos uma oficina de
pintura, onde moradores em situacdo de rua e prostitutas desenham e pintam suas*

vivéncias. A estrutura € precaria, aparente e com forro e paredes com infiltragdes.
[ ]
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Entretanto, é inegavel que diante desse edificio decadente em uma esquina da cidade
surgiu o inimaginavel: um espaco de permanéncia para os nébmades urbanos.

O Senadinho, fundado em 1948 e originalmente batizado de Ponto Chic, era o espaco
onde politicos e cidaddos debatiam informalmente os rumos da politica urbana. Suas
fachadas completamente abertas e seus balcbes de apoio, sem assentos, geram uma
arquitetura gentil. Esta localizado defronte a Esquina Democratica e foi palco de episodios
como o linchamento do presidente Jodo Figueiredo, conhecido mais tarde como
“‘Novembrada” (AGUIAR, 2015, p. 12-16).

Algumas consideracdes

A estratégia do caminhar como modalidade de pesquisa pelas areas centrais da
capital catarinense tinha como objetivo trazer a luz aqueles espagos opacos nos
intermezzos da urbe. Buscamos revelar aqui em nosso perambular pelas galerias,
marquises, espacos vazios, lugares de encontro, escadarias e esquinas do centro historico
Leste-Oeste as nuances ocultas para uma reflexao critico-criadora, construida por meio de
texto e imagens facetadas da nossa percepc¢ao sobre essas parcelas de cidade.

Os transurbanogramas se constroem como mapas mentais dos percursos, mas
também como poténcia de inteleccdo artistico-projetual dos espacos da cidade de
Florianopolis. Nao estdo acabados, porgue se situam como uma interpretacdo possivel e
em devir da cidade. Sao percepc¢bes mutantes. Eles traduzem os territorios e os trajetos
percorridos pelos pesquisadores construindo um mapa em aberto, cartografia sensivel que
se coloca para a interpretacdo do Outro e para teste. Sdo desenhos que se somam as
diversas camadas de sentimentos, revelando algumas tensbes socioespaciais nas

tessituras urbanas do centro da capital catarinense.
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MEDIACOES CULTURAIS EM TEMPOS DE MUTACOES ESTETICAS
E NOVAS AMBIENCIAS. ENTRE JANELAS E O MUNDO
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Tocar mundos. Arte, cidade e narrativas do comum —
AcOes artivistas participativas realizadas no bairro do Cabanyal na cidade de

Valéncia-Espanha

Fabiane Cristina Silva dos Santos (Bia Santos)*°

No presente texto iremos abordar questdes relacionadas com arte publica, em um
processo participativo, através de agdes reivindicativas e colaborativas. Procuramos
analisar de maneira direta como a arte se relaciona com o contexto através de acdes de
site specific®®, dentro de um processo colaborativo, em que o espectador tem um papel
fundamental no processo de desenvolvimento da obra ou das acdes artisticas realizadas.

As mudangas na forma de visualizar, produzir, conceituar, visibilizar as intervencdes
artisticas no espaco publico passam a estar vinculadas diretamente com novas formas de
ativismo politico, mostrando atualmente o grande interesse pela vertente da arte politica.
Nesse sentido, 0 que se busca é uma democratizacéo da arte, assim como uma relevancia
do papel da arte no contexto social, trabalhando por uma cultura mais acessivel,
descentralizada e participativa, que de certa maneira reflete as particularidades e
necessidades de diferentes comunidades dentro do seu contexto local, marcada pela
participacéo e colabora¢édo da comunidade na realizacéo da obra, transformando o conceito
de obra artistica devido a intervencéo social e pelo seu carater processual, 0 que nos faz
revisar os conceitos de artistas e de obras de arte modernistas. Essas praticas artisticas
estdo dentro das vertentes artisticas caracterizadas em um contexto colaborativo, social e
contextual nas correntes artisticas estabelecidas por alguns teoricos, como: arte dialdgica
(KESTER, 2004), arte relacional (BORRIAUD, 2007), assim como arte contextual
(ARDENNE, 2006) e também o novo género de arte publica (LACY, 1995).

Podemos ter como exemplo o trabalho do Artist Placement Group®!, criado em 1965,
tendo como lideres John Latham e Barbara Stevini, que tinham como lema “The context is
half the work”. Esse grupo desenvolvia trabalhos que colocavam os artistas no contexto

cotidiano do local, em situacdes nao artisticas, onde promoviam a arte fora do circuito oficial

49 Artista Visual, investigadora cultural. Doutora em Artes Visuales e Intermedia pela Universidad Politécnica

de Valencia. Desenvolve diversas atividades independentes no ambito das artes e sua difusdo. Desenvolve

seu trabalho em torno das questdes de género e suas relacdes entre o publico e o privado, a arte colaborativa

e as novas midias em um didlogo constante entre o espaco fisico e 0 espaco virtual, usando a geolocalizagcéo

COmMO recurso para a criacao de narrativas visuais.

50 Uma obra de arte criada para existir em um determinado lugar. Normalmente, o artista leva o local em*
consideracdo ao planejar e criar a obra de arte. Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Site-specific_art
51 https://lwww.tate.org.uk/artistplacementgroup/
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de galerias e museus, procurando reposicionar o papel do artista no contexto social mais
amplo, como em instituicbes governamentais, comércios, espacos privados. Desse modo,
os artistas se situavam como observadores e participantes diretos de atividades de
entidades como London Health Department, Department of Environment of Birmingham ou
Scottish Office de Edimburgo, colaborando diretamente com seus trabalhadores, realizando
projetos de videos participativos, projetos de esculturas, performances, din@micas internas
para tomadas de decisdo da empresa etc., tendo como objetivo experimentar como podia
influenciar nas resolucdes dos problemas o pensamento artistico, mais imaginativo, com
capacidade de conectar com diferentes disciplinas.

Nos finais dos anos 1960 e inicio dos anos 70, podemos encontrar tentativas de
desenvolver novas formas de implicacao e participacdo do espectador. Retrocedendo no
tempo, podemos recuperar os primeiros happenings protagonizados por Allan Kaprow, que
convidava o espectador a interagir intelectualmente e fisicamente com a arte e fazer parte
da obra, como também as obras dos artistas Vito Acconci, Adrian Piper e Mierle Lademan
Ukeles, com seus videos e performances que buscavam uma relacdo dialégica com o
espectador, em uma relacdo colaborativa entre artista e publico ou instituicées locais,

necessaria para completar a obra.

Artivismo e suas acdes em um contexto social

A arte publica tem uma ligacéo direta com a ideia de obra site specific, ou seja, a obra
realizada para/em um lugar concreto, tendo em conta as caracteristicas fisicas, espaciais
e contextuais do lugar. Como podemos presenciar, varias cidades do mundo estdo
continuamente em processo de transformacdo, as quais muitas vezes interferem nos
costumes do proéprio lugar, na nossa forma de ver, na nossa forma de relacionamento com
o entorno, porém também fazem com que nossa visdo adormega, gerando uma “foto
estatica”, ou seja, uma imagem facil de ver que é construida no nosso imaginario como uma
Unica leitura, em que muitas vezes pequenos detalhes que configuram os espacos que nos
rodeiam passam despercebidos.

Geralmente essas transformacdoes sao acompanhadas por um processo de
gentrificacdo (que vem da palavra inglesa “gentry”, que se traduz como burgués, no
contexto se entende como elitizacdo do lugar), e, como sabemos, € um processo, € Ndo um
resultado final, que se materializa a partir de trés fases: 1°) abandono por parte da
administracdo, degradando os servi¢os basicos; 2°) reassentamento por uma classe social

mais baixa, que passa a ser estigmatizada, gerando inseguranca e conflito social; 3°).
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revitalizacdo econdmica, compra de propriedades, especulacdo, novos moradores com
nivel aquisitivo mais alto, mudancgas de costumes.

Um processo do qual a administracéo publica tem conhecimento, e que se estende
com os diversos processos de ganho de capital urbano, que se mantém pelo préprio Estado
e por outro, que captam as parcelas que estdo disponiveis para o mercado capitalista. A
administracdo decide qual sera o proximo bairro a perder servicos basicos para que em um
futuro passe por um processo de reurbanizacgao, requalificacéo.

Durante esse processo de transformacado, surgem algumas acdes artisticas que
contribuem para que esses espacos cotidianos passem a ter uma outra relacdo com seus
moradores, representando um alto-falante para fazer visiveis os problemas locais, suas
reivindicacdes, resisténcia a especulacdo, assim como uma ferramenta para colocar em
evidéncia valores locais que sao ocultados estrategicamente.

O coletivo artistico Left Hand Rotation®? vem desenvolvendo diferentes acgées
relacionadas com o processo de gentrificacdo em diferentes cidades através de seu projeto
Museo de los desplazados®3, uma plataforma colaborativa que se oferece como ferramenta

de reflex@o coletiva sobre os conflitos associados aos processos de gentrificacao.

GENTRIFICACION

FASE 1: ABANDONO Y ESTIGMATIZACION

Ny |

/

FASE 3: EXPULSIC

3 B

GENTRIFICACION NO ES UN NOMBRE DE SENORA/ UN PROYECTO DE LEFT HAND ROTATION

LEFTHANDROTATION.COM/GENTRIFICACION /// MUSEODELOSDESPLAZADOS.COM

Figura 1 - Infografia sobre processo de gentrificacao.
Fonte: Coletivo Left Hand Rotation.

52 http://www.lefthandrotation.com/index.htm
53 https://www.lefthandrotation.com/museodelosdesplazados/
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Nesse sentido, trataremos de acdes especificas realizadas no bairro do Cabanyal na
cidade de Valéncia - Espanha, que sofreu uma grave ameaca a sua sobrevivéncia,
envolvendo planejamentos urbanos da prefeitura, que pretendia derrubar 1.651 casas para
prolongar a Avenida Blasco Ibafiez, para conectar o centro da cidade com a praia. Nesse
processo, surge a plataforma civica “Salvem El Cabanyal” (http://cabanyal.com/), que
impulsionou acdes estratégicas de resisténcia e defesa do bairro tanto no ambito juridico

como no ambito cultural.

ILa prolongacion de Valencia al mar y El Cabanyal

Oy | [iZ2edificiosen proyecto]
{ | | i Zomasajardinadas o
S| deEiCabanyal [ | | '1) | espacios libres
7 o | 7 Edificiosafectados
Q%“'e < U \ porelproyecto
/ E | = Pasao
/ & -
/ \;! // 1 & g - lQ
oy

- J

PGOU 1988

- ~

Elplangeneralde 1988

respetaba la tramaurbana Laprolongacién de fa

deEl Cabanyal hastaredactar \V: Avenidade Blasco Ibdfiez
unproyectoconcretoypreveia | h?ﬂz hca\l? Eugenia
circular porel actual Bulevar de Vifies,en primeralinea, a
Serreriaylaprolongacién travésdeEl Cabanyal

dividirialatramaurbana
caracteristicadel barrio
maritimo.

delaAvenida delos
Naranjos hastalacalle
Eugenia Vifies,en
primeralinea.

Fuente: elaboracidn propia CAPICUA

Figura 2 - Plano da prolongac¢éo da avenida que
afetaria bairro do Cabanyal. Fonte: El Pais®4.

Para contextualizar o territério de atuacéo, o Cabanyal € um bairro que tem sua origem
nos primeiros assentamentos urbanos as margens do litoral e proximo ao porto da cidade
de Valéncia, de origem humilde, formado inicialmente por pescadores, agricultores e
marinheiros no século XIX. Encontramos casas de arquitetura popular modernista, e que
se caracterizam por um importante trabalho artesanal de carpintaria, bem como em ferro e
ceramica, que se podem apreciar especialmente nas suas fachadas, que substituiram as

primeiras barracas. No caso particular do Cabanyal, o bairro foi declarado bem cultural em

54 https://elpais.com/elpais/2010/01/07/media/1262897593_720215.html A
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perigo de destruicdo pelo Ministério de Cultura Espanhol, através de sua declaracdo de
“Espdlio”. Varias entidades nacionais e internacionais deram o alerta, apoiando a luta dos

moradores visibilizando o problema.

s 7 1" 4
----J«nafk'

T

Figura 3 - Bairro do Cabanyal, Valéncia. Fonte: Imagens de arquivo — Salvem EI Cabanyal®s.

Nesse contexto local, realizamos algumas intervencdes artisticas, onde procuramos
dentro do ativismo cultural, a partir da mediacdo artistica, sensibilizar o olhar além da
imagem a que estamos acostumados no nosso cotidiano, desenvolvendo projetos artisticos
colaborativos para colocar em destaque, através de acbes artisticas, valores como a
identidade, a memoéria e o patriménio material e imaterial de um lugar e, de certa maneira,

chamar atencdo quanto a uma problemética concreta.

Cabanyal Portes Obertes

Em 1998 surge Cabanyal Portes Obertes®®, evento de arte pablica, multidisciplinar, de
arte contemporanea em que 0s vizinhos do bairro colocam a disposi¢do suas casas como
Centros Culturais e abrem para que o publico conheca a realidade local desde o interior de
suas casas, mostrando uma forma de viver como contraponto da visdo partidarista das
autoridades locais.

O elemento caracteristico do Cabanyal Portes Obertes foi converter a prépria
realidade do bairro no cenario do evento, um suporte Gnico, vivo e gravemente ameacado
de extingdo. Especialmente utilizando as casas dos moradores como espago expositivo. E
esse espaco da vida cotidiana que abriga durante algumas semanas obras de todos
agueles artistas que querem mostrar sua solidariedade para com o bairro do Cabanyal e
sua aversao ao projeto urbanistico proposto. Nao é a primeira vez no ambito da arte

contemporanea que se propde uma experiéncia desse tipo, também surgiram outras

55 http://cabanyal.com/
56 http://cabanyalportesobertes.org/
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iniciativas, podemos citar “Chambres d’amis”, em Gante, e “Show Roms”, na Califérnia, que
nao tiveram muita difusdo. Na maioria dos casos, foram convocatoérias institucionais que
esqueceram o componente politico, que resulta intrinseco na relacéo da casa-cidade, casa
como elemento celular na organizacéo da cidade. (MARTINEZ, SANTOS, 2015, p. 133-
158)

Figura 4 - Cabanyal Portes Obertes. Fonte: Imagens de arquivo — Salvem EI Cabanyal®’.

O evento teve sua ultima edi¢gdo em 2015, findando com a mudancga do governo local

e a paralizacao do projeto de ampliacédo da Avenida.

Vespa. Pasa por aqui

No ultimo Cabanyal Portes Obertes (ARROYO, 2016), realizamos o projeto artistico
“Vespa. Pasa por aqui”’, uma obra de gamificacdo de realidade aumentada, novas midias,
geolocalizacdo, que propde ao espectador uma experiéncia de viagem que permite

conhecer o processo de transformacéo do bairro do Cabanyal e seu modo de vida.

57 http://cabanyal.com/
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“Vespa. Pasa por aqui... viaje al centro de un barrio”™® é uma proposta artistica que
gera um novo conceito de viagem, capaz de transferir o espectador da imobilidade para
diferentes espacos fisicos e temporais, combinando o presente, o passado e o futuro do
bairro Cabanyal. Um projeto que, através da aplicagcédo de técnicas de gamificacdo, permite
conhecer os processos de transformacédo e decomposicdo que foram vistos no bairro,
mostrando as mudancas fisicas em sua forma arquitetbnica e social, através das
experiéncias de seus vizinhos. Para transmitir essa mensagem, o trabalho foca em um
dispositivo principal, uma velha moto Vespa, além de 6culos de realidade virtual acoplados
no capacete, transformando um veiculo classico em um dispositivo tecnoldgico, que da

acesso a um tour interativo.

Figura 5 - “Vespa. Pasa Por Aqui... viaje al centro de un barrio”. Fonte: Imagens de arquivo — Bia Santos®°.

58 Vespa. Pasa Por Aqui... viaje al centro de un barrio” - Uma obra de: Bia Santos, Emilio Martinez, Manuel
Ferrer, Alena Mesarosova. Colaboracion: David Sanz Kirbis, David Cuartielles.
http://www.espai214.org/biasantosweb/?page_id=434

59 http://www.espai214.org/biasantosweb/?page_id=434
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Figura 6 - “Vespa. Pasa Por Aqui... viaje al centro de
un barrio”. Fonte: Imagens de arquivo — Bia Santos®°,

Cabanyal Archivo Vivo

Seguindo a linha de atuacdo do projeto de arte publica Cabanyal Portes
Obertes, surgem outros projetos participativos desenvolvidos especificamente para
o Cabanyal. Em 2011 realizamos o projeto Cabanyal Archivo Vivo®!, coordenado por
Lupe Frigols, Emilio Martinez e Bia Santos, que tem como objetivo principal
reconhecer os valores do bairro do Cabanyal na cidade de Valéncia - Espanha,
valorizando seu importante patriménio arquitetbnico, urbanistico e social, sua
historia e sua identidade. E um projeto multidisciplinar, composto de outros projetos
no campo da pedagogia, da arquitetura, do patrimonio, da participacao cidada, da
arte e das novas tecnologias. Tentamos dar voz ao maior nimero de especialistas e
cidaddos que quiseram colaborar, como associa¢des locais, de vizinhos, a esfera
universitaria, a comunidade escolar.

Cabanyal Archivo Vivo € um projeto composto por outros cinco, que se
compbem, por sua vez, de outros, que sao 0s seguintes: Hablemos sobre el

Cabanyal, um conjunto de 100 entrevistas que reune declaracées dos moradores e

60 http://www.espai214.org/biasantosweb/?page_id=434
61 http://www.cabanyalarchivovivo.es/
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visitantes que contam suas experiéncias pessoais e lembrancas do bairro, realizado
por Bia Santos; Derivas Virtuales en el Cabanyal, comissariado por Emilio Martinez,
composto por uma série de quatro propostas artisticas a partir de conceitos de
geolocalizacdo (Encuentre la memoria, realizado por Fred Adams e Veronica
Perales, Impresiones Intangible, pelo LaboLuz/UPV, TimeTravellers Cabanyal, por
Manusamo&Bzika, e Previsién de las olas, por Diego Diaz e Clara Boj); Aprendiendo
del Cabanyal, projeto pedagoégico, composto por um material ladico educativo,
realizado por Silvia Molinero Domingo e Mixuro studio de arquitetura, coordenado
por Bia Santos e Emilio Martinez; Cabanyal. Patrimonio cultural, participacion
ciudadana e iniciativas de futuro, série de conferéncias com especialista na area de
arquitetura, urbanismo participativo, protecéo patrimonial; e finalmente La playa mas
Bella, uma edicdo especial da revista objeto La mas Bella, com a participacdo de 25

artistas, coordenado por Pepe Murciego e Lupe Frigols.

Any de construccié 1944

Superficie construida 361 m*
Nombre de plantes 7
Distancia al mar 533 m

Figura 7 - Projeto Cabanyal Archivo Vivo. Fonte: Imagens de arquivo — Bia Santos®?.

62 hitp://www.espai214.org/biasantosweb/?page_id=434
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Figura 8 - Projeto Cabanyal Archivo Vivo. Fonte: Imagens de arquivo — Bia Santos®3.

CraftCabanyal

Em 2013 iniciamos CraftCabanyal®, que desenvolve obras participativas entre
artistas e trés gerac6es de moradores do bairro do Cabanyal. Nasce no contexto do
projeto Cabanyal Portes Obertes, em meio as diversas atividades realizadas pela
Plataforma Salvem EI Cabanyal. Ao longo dos 16 anos de atividades de Cabanyal
Portes Obertes, os moradores do bairro colaboram ativamente, de maneira direta ou
indiretamente, com as propostas artisticas e, de certa forma, passaram a ser
impregnados com o universo da criacdo. Dessa atividade surgem outras propostas
de projetos em que os vizinhos se tornam artifices de suas proprias intervencgoes.

CraftCabanyal € um projeto de arte participativo de craftvismo® com
perspectiva de género, de intervencdo-mediacdo cultural através da arte finalizado
em 2018. Por meio da acéo artesanal, os moradores do bairro e participantes do

projeto sdo coautores de uma obra participativa. Trabalhamos com a autoestima dos

63 http://www.espai214.org/biasantosweb/?page_id=434

64 http://craftcabanyal.espai214.org/

65 As atividades artesanais de ocupacado feminina, passam a se fundir com as artes visuais em processos
hibridos de construcéo da linguagem, como bordados, costuras, etc., incorporando desde o conceitual ao
material, onde muitas mulheres artistas usam fios, 13, tecidos, agulhas, etc. etc ... como uma reivindicacéo®
contra a marginalizacao da atividade artistica feminina, mas também como uma forma de protesto dentro de
um contexto social que faz um cruzamento entre artesanato (Craft) e ativismo. (SILVA DOS SANTOS., 2015)



135

moradores do bairro, através do envolvimento e de experiéncias que se tornaram
um valor invulneravel do patrimonio imaterial do bairro.

A proposta consistia em buscar um veiculo expressivo através do qual os
vizinhos pudessem transmitir suas memarias, sentimentos etc., por intermédio da
expressdo manual dos chamados afazeres domeésticos, como costura e bordado.
Para iniciar os trabalhos, foi realizada uma convocatoria aos membros da plataforma
Salvem El Cabanyal, assim como as pessoas simpatizantes da causa, e outros
artistas, através de redes sociais e correios eletronicos. Organizamos reunides
semanais em que nos reuniamos para discutir a proposta e desenvolver o trabalho

de forma colaborativa.

& N = % 7} G-

Figura 9 - Projeto CraftCabanyal. Fonte: Imagens de arquivo — Bia Santos®®.

Foram realizadas diferentes acdes artisticas no projeto CraftCabanyal®’, entre elas
destacamos a obra “Qué passa aci?”%. E um bordado coletivo de 4 x 5,5 m do mapa do
bairro Cabanyal. No centro do mapa esta a zona declarada Bem de Interesse Cultural,
delimitada com fio vermelho. Nessa zona foram implantados chips de audio que possibilitam

ouvir depoimentos sobre o bairro. Os audios foram previamente gravados, num total de

66 http://www.espai214.org/biasantosweb/?page_id=434
67 http://www.espai214.org/craftcabanyalproyectos/proyectos/
68 http://www.espai214.org/craftcabanyalproyectos/2016/07/05/127/
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cinco, e demarcados com tecidos coloridos bordados com a pergunta: "Quée passa aci?" >

PREM (“O que esta acontecendo aqui?" > aperte).

Figura 10 - Obra “Que passa aci?”. Fonte: Imagens de arquivo — Bia Santos®°.

Figura 11 - Obra “Qué passa aci?”.
Fonte: Imagens de arquivo — Bia Santos™.

69 http://www.espai214.org/biasantosweb/?page_id=434
70 http://www.espai214.org/biasantosweb/?page_id=434
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Agora essa obra tem um desdobramento na internet, através de uma web art,
em um processo de interagcdo ampliada. Utilizando os elementos da obra como
interface para a web, em uma espécie de jogo, no qual os “pontos quentes” sao
sinalizados pelo mouse como hiperlinks que levam a narracéo dos depoimentos. Sao
cinco histérias que falam sobre o bairro sob diferentes pontos de vista, como as
lembrancas da infancia, ou como até hoje o bairro € visto na perspectiva de novos
moradores ou visitantes, que reagem criticamente contra o plano urbanistico de
destruicéo do bairro que a Prefeitura Municipal de Valéncia pretendia realizar, onde
a politica de "miopia" era ultrajante em relacéo ao patriménio de todos.

Em uma segunda tela, fazemos um passeio virtual pelo bairro através do
Google Maps, em um reconhecimento da area pela localizacdo de seus espacos

emblemaéticos e acbes realizadas.

€ — C [ craftcabanyal.espai214.org/plano.html Qy

Pubse o log telss de colores el pEne > Qué passn e -

Figura 12 - “Qué Passa aci?” - web_art.
Fonte: Imagens de arquivo — Bia Santos™* .

Outro projeto que podemos destacar € “El Cabanyal punto a punto. Distintas
miradas llustradas”?, que consiste em um trabalho coletivo através de uma

chamada aberta a comunidade local para desenvolver coletivamente trabalhos

participativos ilustrativos no formato de um livro em pano, de tamanho 50 x 40 cm

71 http://lespai214.org/craftcabanyal/quepassaaci.html *
72 http://www.espai214.org/craftcabanyalproyectos/2016/06/24/el-cabanyal-punto-a-punto-distintas-miradas-
ilustrada-proyecto-craftcabanyal/ A
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cada péagina, tendo como referéncia o bairro do Cabanyal, suas histérias, memdrias,
experiéncias, sentimentos, reunidos em um total de oito livros ilustrados por mais de

70 pessoas entre moradores, visitante e artistas.

Figura 13 - Obra “El Cabanyal punto a punto. Distintas miradas
llustradas”. Fonte: Imagens de arquivo — Bia Santos’ .

Como ultima acdo do projeto CraftCabanyal em 2015, realizamos a acao artistica
“Bordando la Orden Ministerial CUL/3631/2009 de 29 de diciembre para su cumplimiento™4,
em sinal de reconhecimento a Ordem Ministerial, ditada pelo Ministério de Cultura em 2009,
gue paralisou as demolicdes das casas e que tem protegido e salvaguardado o patrimonio
do bairro Cabanyal-Canyamelar-Cap de Franca. Foi realizada uma homenagem a Ordem
Ministerial e, a0 mesmo tempo, uma acao para exigir 0 seu cumprimento, bem como exaltar

a necessidade de solicitar a atual equipe governamental iniciativas que nos permitam

73 http://www.espai214.org/biasantosweb/?page_id=434
74 http://www.espai214.org/craftcabanyalproyectos/el-proyecto-craftcabanyal-bordando-la-orden-ministerial-
cul36312009-de-29-de-diciembre-para-su-cumplimiento/
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visualizar, tdo logo seja possivel, sinais de recuperacéo, reforcando o compromisso de
todos com a revitalizacdo, de modo a permita, sobretudo aos moradores, recuperar as
condicBes de vida digna que perderam, particularmente nas areas mais afetadas pela
degradacéao do bairro.

E um projeto de arte participativa que contou com a colaboracdo de mais de 500
pessoas entre vizinhos, artistas, grupos, associagcdes etc., da Espanha e de diferentes
cidades do mundo, como Otthensen, Hamburgo (Alemanha), Mukojima (Jap&o),

Washington D.C. (EUA), bordando as 17 paginas da ordem ministerial, medindo
aproximadamente 2 x 1,50 m cada pagina.

Figura 14 - #CraftCabanyal: Bordando la Orden Ministerial CUL/3631/2009 de 29
de diciembre para su cumplimiento. Fonte: Imagens de arquivo — Bia Santos’®.

S http://www.espai214.org/biasantosweb/?page_id=434
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Tocar el Cabanyal

CraftCabanyal utiliza como suporte para inspiracéo o projeto Tocar el Cabanyal’®, que
iniciamos também em 2013, em forma de um repositorio online de imagens recopiladas dos
icones do modernismo popular utilizados na decoragcdo dos edificios do bairro e de
elementos singulares que fazem parte da iconografia material e imaterial do lugar. Esse
web-blog é realizado com a colaboracdo de moradores do bairro, assim como de visitantes.
As imagens séo apresentadas em forma de mosaico e sdo geolocalizadas para que 0s

usuarios possam localizar e reconhecer cada elemento exposto.

Figura 15 - Projeto Tocar el Cabanyal. Fonte: Imagens de arquivo — Bia Santos?’.

76 https://tocarelcabanyal.wordpress.com/
77 http://www.espai214.org/Tocar/
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Distopia en el Cabanyal

Em 2015, realizamos junto com Emilio Martinez um web doc intitulado Distopia
en el Cabanyal. Un viaje en el tiempo a través de Google Maps por el Cabanyal’®,
com construcdo de imagens, construcdo de sentidos, em um ensaio visual das
imagens obtidas através do GoogleMaps que utiliza diferentes plataformas, suportes
e canais (offline e online) para narrar a transformagdo que ocorreu no bairro de
Cabanyal. Distopia no Cabanyal € um projeto artistico, uma narracdo visual,
utilizando ferramentas de geolocalizacdo que permitem conhecer um determinado
territorio, e através dessas ferramentas podemos gerar um discurso critico sobre a
nossa realidade. E também um projeto que utiliza as tecnologias disponiveis
publicamente por grandes corporacdes, interessadas principalmente na relacéo
entre progresso e inovacao tecnoldgica e nos beneficios econémicos.

O projeto € uma apropriacao dessas ferramentas, tendo uma visualidade critica
que permite ao usuario expandir sua funcédo de consumidor para cidadao e membro
de uma comunidade. O projeto propde uma viagem no tempo de um lugar conhecido
e vivido, algumas ruas do bairro do Cabanyal, que de 1998 a 2015 foi ameacado por
um projeto de desenvolvimento urbano que levaria a sua total ou parcial destruicdo
e a perda do seu carater histérico e da sua identidade. Projeto paralisado com a
mudanca politica na administracdo, através das Ultimas eleicbes. Nessa viagem,
imagens e narracdes sdo uma mistura de momentos diferentes nesse intervalo de
tempo, criando uma narrativa digital. As primeiras imagens exibidas foram
registradas por meio do Google Street View 2008 no bairro do Cabanyal, para
comecar nosso tour virtual e desenvolver uma narrativa na qual o usuario pode ter
uma visdo global do processo de transformacé&o do bairro, apresentando situacoes

na mesma cena.

78 http://www.espai214.org/DISTOPIACABANYAL/ A
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<« (e} @ No es seguro | espal214.org/DISTOPIACABANYAL/ g -

Haz clic para retroceder una pégina o pulsa
unos segundos para ver of historial

WIS DISTOPIA EN EL CABANYAL

DISTOPIA EN EL CABANYAL

Un viaje en el tiempo a través de Google Maps por el Cabanyal.

2008 2014 2015 2017 2018

2008-2018
| Calle Luis Despuig |

2019, Esperando a Google Maps ... y un Cabanyal Rehabilitado, Recuperado,
Revitalizado, Regenerado

Figura 16 - Web_doc Distopia en el Cabanyal. Fonte: Imagens de arquivo — Bia Santos’®.

79 http://www.espai214.org/DISTOPIACABANYAL/
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187 Calle de Escalante
Valencia, Comunidad Valenciana

Google

© 2021 Google = Términos de uso

€« C @ Noesseguro | espai214.0rg/DISTOPIACABANYAL/ a « % i

2019,
Revitalizade, Regenerado

Foto: pagina oficial google Street View

DISTOPIA EN EL CABANYAL

Unvisje en el tiempo a través d Google Maps por el Cabanyal Intarvencién
artistica en la Red.

DISTOPIA ENEL del
diseurso. Ensayo visual completo an a Ravista Cannibal N°08

© Bia Santos | Emilio Martinez
nttpeifespa 214 oral

Figura 17 - Web_doc Distopia en el Cabanyal. Fonte: Imagens de arquivo — Bia Santos®.

80 http://www.espai214.org/DISTOPIACABANYAL/
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Essas acdes ressaltam a importancia da participacdo de todos na reabilitacdo do
bairro. Nesse sentido, colocamos em evidéncia que a grande caracteristica dos moradores
do Cabanyal é a participacédo. Durante todo esse periodo de luta na defesa do bairro, a
cultura foi uma das ferramentas principais como veiculo de informacao, conscientizacao,
valorizagao do patriménio material e imaterial do bairro, onde passaram diversos criadores
realizando diferentes projetos artisticos, nesses 16 anos de atividades, em especial com o
evento Cabanyal Portes Obertes.

Nesse sentido, os moradores, de maneira direta e indireta, colaboraram ativamente
para as propostas artisticas e passaram a ser impregnados com o universo da criagdo. Sao
pessoas que sabem valorizar a construcao de sua identidade individual e coletiva, lutando
para a preservacao do bairro, de suas casas, suas historias, memoarias... resistindo... Essa
atitude de resisténcia passa a ser a referéncia e se prolifera por inGmeros lugares, como
bem disse o grupo asturiano chamado Ledn Benavente: “Y resisto como resisten en el

barrio del Cabanyal, no es eterno, es un estado provisional.”!

Tocar... Iconografia de um lugar

Alguns projetos seguem tracando outros caminhos, como é o caso do projeto Tocar
El Cabanyal, que, a partir de 2019, junto com a artista Lilian Amaral, passa a ter um
desdobramento no Brasil, onde iniciamos o projeto “Tocar...” nas cidades de Fortaleza,
Recife, Sdo Paulo e Floriandpolis, passando a integrar a plataforma online “TOCAR”, que
busca uma nova forma de relagcdo com o espaco, em um jogo de derivas fisicas e virtuais,
utilizando ferramentas culturais e tecnoldgicas.

Descobrimos e compartilhamos em uma plataforma aberta e colaborativa os detalhes,
a esséncia e a identidade que se revela aos usuarios, visitantes e passantes, tracando
novos lugares e caminhos onde recriamos, reconhecemos e encontramos NOSSOS COrpos
em um processo de imerséo, lazer associado a potencializar a criatividade na cidade e ao
crescimento do ambiente social, tendo como referéncia os 3 T’s (tecnologia, talento e
tolerancia) do geografo Richard Florida, a partir de sua teoria de classe criativa, que tem
uma relacao direta com a economia criativa. Mas aqui nos interessa €é ter como referéncia
dentro do marco relacional que estimula o participante a desenvolver seu lado criativo,
tendo uma visdo mais ampla do lugar pelo qual transita, gerando pensamento criativo,
sensivel, critico, pragmatico, politico, reconhecendo o valor do lugar e respeitando as

diferencas.

81 https://lwww.elmundo.es/comunidad-valenciana/2014/06/08/53941ed7268e3ece2b8b456d.html .'
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Tocar Recife Derivas que registram a iconografia do lugar  Que &? Processo de Trabalho Projeto Tocar.

Participantes Processo de Trabalho Projeto Tocar...

Figura 18 - Imagens da plataforma online “Tocar”. Fonte: Tocar?2.

82 http://tocar.espai214.org/
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Tocar... Iconografia de um lugar é uma proposta colaborativa, a partir de uma deriva,
realizando a pratica do caminhar como uma acdo estética e ativista, registrando a
iconografia de um lugar, em um processo de mediacdo que propde aos participantes uma
visdo mais critica, além da foto estética a que estamos acostumados no dia a dia,
registrando elementos do patrimonio material e imaterial do lugar. A partir desse registro,
temos como resultado um repositorio online de imagens geolocalizadas, acompanhadas de
um mapa em linha onde o usuario da plataforma pode localizar os elementos registrados e
fazer um passeio virtual pelo espaco.

Portanto, essas acfes que vém sendo desenvolvidas na esfera local se propagam
globalmente, contando com a participacao de diferentes coletivos, ndo sé na esfera social,
mas também no campo das artes visuais, em uma mudanca de paradigma que faz surgirem
novos campos de atuacdo, novas ferramentas de trabalho, que atuam nao s6 no espaco
real, como também no virtual.

A internet entra como suporte de conexao entre o publico e o privado, e também como
um difusor das transformacBes sociais que estamos vivendo, como por exemplo as
mudancas nas relacdes sociais e politicas. A expressao artistica passa a ser esse conector
a partir de acoes participativas, colaborativas e coletivas que rompem fronteiras mediante
um processo criativo, promovendo a coesdo social, visibilizando problematicas, gerando
espacos de resisténcia. Assim, surgem algumas acoes artisticas que contribuem para que
esses espacos cotidianos passem a ter uma outra relagdo com seus moradores, passando
a ser um alto-falante para fazer visiveis os problemas locais, suas reivindicacoes,
resisténcia a especulacdo, assim como uma ferramenta para colocar em evidéncia valores
locais que séo ocultados estrategicamente.

E importante destacar que, quando trabalhamos com o espaco publico relacionado
com o patriménio, é importante reconhecer os valores patrimoniais desse lugar, tanto o
material como o imaterial, valores que estao presentes na coesao social, na solidariedade
e na colaboracdo. A historia de um lugar € um conjunto das experiéncias vividas pelas

pessoas que habitam cada espaco por que transitamos, e que assim se propagam.
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Cidade mediada: entre a janela de si e 0 mundo

Mirian Celeste Martins
(Universidade Presbiteriana Mackenzie)

Valentim tem me ensinado sobre os caminhos, caminhares e
destinos; que o chegar ndo € mais valioso que a andanca;

que o encontro é valioso e necessario.

(Genifer Gerhardt, palhaca e bonequeira, mée de Valentim, 2014)

Entro na cidade pelos olhos de Tim Tim, filmado por Genifer Gerhardt (2014), palhaca,
bonequeira e mae de Valentim. Todos os dias, de sua casa para a casa da vovo, encontros
afetivos e as descobertas diarias de sua andanca. Gravado como se estiveéssemos na altura
da criancga, o video nos traz a forca do embrenhar-se no caminho coletando momentos
porosos de vida. Encontros. O valioso momento de estar presente na consciéncia de um

corpo-esponja que ¢é afetado pelo seu contexto.

pipe i % A 1
Figura 1 - Lucimar Bello e suas bolhas de
sabdo, 2020. Fonte: Acervo da artista.

Olho pela janela pelo olhar da artista, professora e pesquisadora Lucimar Bello (2020).

O primeiro momento da pandemia foi desesperador pelo corte abrupto da vida, e ela se
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pergunta: “O que fago da minha janela? A minha extensao € a janela. O meu mundo virou
em modulo ou viramos em 3x4 na internet.” Com os gestos delicados e miados de quem ja
fez desenhos para comer®3, Lucimar retoma bolhas de sabdo de sua infancia, aprende a
fazer a solugdo magica com um palhaco e cria refinadas engenhocas para, da janela de
seu apartamento, dispersar bolhas de sab&o. “O gesto, de sopro, € meu desenho para o
mundo. E meu contato com as pessoas.” A delicadeza de seu gesto invade a cidade, o

préximo e o que podemos imaginar por meio de sua obra e suas palavras.

Figura 2 - Cortejando a cidade. Foto-ensaio de Dilma Angelq da Silva composto
por seis imagens digitalizadas. Fonte: Acervo de Dilma Angela da Silva.

Andarilho também pelas pracas com motocas, maquinas fotograficas e materiais para
registro, com fantasias e performances em cortejos, pelas palavras e imagens de Dilma
Angela da Silva (2020), que tive o prazer de orientar. Saidas para observar flores, arvores,
sentir os cheiros, desenhar e fotografar, andar a pé ou mesmo de transporte coletivo
provocaram curiosidade e descobertas na diversidade viva de ruas e pracas. Saidas
multiplicadas pelo projeto Territorio das Travessias, desenvolvido por quatro escolas
municipais de educacao infantil situadas no Centro da cidade de S&o Paulo: EMEI Gabriel
Prestes, EMEI Armando de Arruda, EMEI Patricia Galvdo e EMEI Monteiro Lobato. Escolas

83 “Atos de muitas delicadezas e de minimos aticam as pessoas que comem, degustam, contam histérias, se
tocam. Os sabores ampliam os saberes t&o finamente trabalhados nesta imersdo simposiana. Uma mesa em
preto e branco, mais os tons de bege, gera uma trova de con-versas e de com-versa -acdes e de
subjetivacBes. Encontros e acontecimentos sao gestados nessa situacao e nos Desenhos de Comer que s6
acontecem quando sao comidos em compar-trilhas.” (BELLO, 2018, p. 213)
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publicas que honram a educacédo paulistana pelo comprometimento e carater inovador de
seus/suas diretores/as, coordenadores/as, professores/as, funcionarios/as e pelo

envolvimento das criancas e de suas familias.

Caminhar, cortejar a cidade com as criangcas e ndo simplesmente se
deslocarem para museus ou espacos culturais, mas explorar seus signos,
vivenciar diferentes experiéncias estéticas e praticas culturais que estéo
para além dos muros da escola, entendendo a cidade como fonte de saber,
local de encontro e vidas compartilhadas. (SILVA, 2020, p. 141)

Cidade como fonte de saber que ndo pode se distanciar da escola e dos espacos
culturais. Fonte de saber e questionamento provocados também por artistas como Alex
Fleming, que atualiza sua obra Estacdo Sumaré, de 1989, e coloca, em 2020, mascaras
nas suas imagens dos transeuntes fotografados e que também s&o suportes para as
poesias a serem lidas pelos usuéarios do metré paulistano. Ou como Carmela Gross, que
criou na exposi¢do Arte a méo armada (2016), no Museu da Cidade Chacara Lane, um site
specific entre o espaco da Chacara Lane e a Escola Municipal Gabriel Prestes, em Séo

Paulo.

Figura 3 - Carmela Gorss. Escada-escola, 2016. Site specific no
Museu Cidade Chéacara Lane. Fonte: Acervo da artista.

Carmela Gross une museu e escola, ndo como opostos ou como ponte. O titulo da

obra ndo é museu-escola nem escola-museu, mas é Escada-escola. Esse titulo coloca na *
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escada em si a acdo de aprender e ensinar e me leva a pensar o poder de uma escada,
gue permite ver de mais alto e ligar muitos espacos, e a imagino como uma escada-escola
com asas, ligando espacos na diversidade que nos enriquece. Com essa obra que la se

instalou, Carmela Groos quer:

[...] apagar os limites fisicos entre uma e outra, retirar o muro/grade que as
separa, integrar atividades e fazer com que a escola e a casa-museu
pudessem se coordenar em uma nova unidade espacial e programatica.
Além de unificar os espacgos, minha proposta pretendia borrar os limites
entre o que chamamos arte e aquilo que consideramos ensino. Poder
recompor a atividade artistica como acéo licida e ludica, pensar a educagéo
como atividade livre e criadora. Mas essa enorme tarefa ndo cabia no &mbito
da exposicdo. Entdo, imaginei um dispositivo simbodlico que pudesse
significar o salto desejado — uma escada dupla que fizesse a transposi¢éo
sobre a grade, tornando possivel passar da escola para o museu e do museu
para a escola. (GROSS, 2016, s/p)

Borrar limites € a marca de uma cidade mediada pelos convites que ela nos faz, como
nos fizeram Genifer, Lucimar, Dilma e Carmela e como nos fazem Lilian Amaral e Rosana
Schwartz nesse Seminario Entre redes e territérios: arte, memoria, cidades, realizado na
Universidade Presbiteriana Mackenzie (2020). E assim mergulhamos na mediac¢éo cultural,
sabendo que muito se poderia agregar como um rizoma para pensar sobre cidades

mediadas.

Entre...

Um termo polissémico. Um convite. Um termo que nos coloca entre muitos, pois
pensamos a mediagdo cultural como um estar entre muitos, como temos estudado no
“‘Grupo de Pesquisa em Mediacdo Cultural: contaminacbes e provocacdes estéticas”.
Mediar:

[...] implica em uma agéo fundamentada e que se aperfeicoa na consciente
percepcdo da atuacao do mediador que esta entre muitos: as obras e as
conexdes com as outras obras apresentadas, o museu ou a instituicdo
cultural, o artista, o curador, o musedgrafo, o desenho museogréfico da
exposicao e os textos de parede que acolhem ou afastam, a midia e o
mercado de arte que valorizam certas obras e descartam outras, o
historiador e o critico que as interpretam e as contextualizam, os materiais
educativos e os mediadores (monitores ou professores) que privilegiam
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obras em suas curadorias educativas, a qualidade das reproducdes
fotogréaficas que mostramos (xerox, transparéncias, slides ou apresentacdes
em PowerPoint) com qualidade, dimensfes e informacdes diversas, o
patrimonio cultural de nossa comunidade, a expectativa da escola e dos
demais professores, além de todos os que estdo conosco como fruidores,
assim como nds mediadores, também repletos de outros dentro de nds,
como vozes internas que fazem parte de nosso repertério pessoal e cultural.
O estar entre da mediacao cultural ndo pode desconhecer cada um desses
interlocutores e o seu desafio maior: provocar uma experiéncia estética e
estética. (MARTINS, 2018, p. 225)

Mediar é provocar encontros com a arte, com as cidades, com o mundo a hossa
volta, seja na presenca, seja no virtual, seja hoje ou no passado. Pensar a mediagéo
€ perceber seu conceito, sua funcdo e sua ag¢do, como podemos ler no verbete
“‘mediacao” que tive a honra de escrever para o Caderno da Politica Nacional de
Educacédo Museal (IBRAM, 2018). Mas dois aspectos parecem ganhar importancia
ainda maior em tempo de reclusdo sanitaria, nessas telinhas que nos impéem o 3x4
de que falou Lucimar: a interacdo e a estesia. E juntei os dois na mesa-redonda
desse Seminario que Lilian Amaral soube arquitetar.

Para Robert Filliou (1970, p. 12), “O que quer que eu diga € irrelevante se nao
incitar vocé a somar a sua voz a minha”. E “somar sua voz a minha” se conecta com
0 que aprendemos com Dewey (2010) e Paulo Freire (1967, 1979): somar vozes
para pensar junto, para dialogar, para ampliar a poténcia de encontros humanos!
Somar em acdes poéticas, como propuseram os artistas Lygia Clark e Robert Filliou,
entre outros. Mas nossa fala pode nao ser compreendida. “Qualquer comunicacgao &
babélica porque, no ato mesmo de comunicar-se, qualquer sentido se multiplica e
nos multiplica, confunde e nos confunde”, diz Jorge Larrosa (2004, p. 84). Habitar
babelicamente nossa condi¢gdo babélica € “habitar uma lingua multipla” que expde e
provoca a singularidade de conceitos, ramificando-os, tal qual rizoma, em multiplas
significagbes que presentificam diferengas. Cultura, arte e interdisciplinaridade sé&o
palavras-valise. Trazem dentro de si uma polifonia de sentidos.

Tal qual a obra Babel de Cildo Meirelles, exposta na Tate Modern em Londres

— uma torre enorme com radios empilhados ligados a muitas estacdes —, a mediacao
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cultural também pode ser compreendida de muitas e diversas maneiras. Mas ha um
termo que as pessoas entendem quando damos a elas a oportunidade de perceber
em si mesmas: a estesia. Estesia, como o contrario de anestesia, € facil de
compreender, e se pedirmos que olhem em seus celulares e digam o que
fotografaram em um momento de estesia® (provocado por encantamento,
curiosidade ou estranhamento), veremos como essa proposta € ludica e prazerosa.
O dificil & escolher entre muitos momentos e fotografias.

Durante a minha fala no Seminario propus que as fotografias provocadas pela
pergunta “O que te causou estesia?” fossem publicadas no Padlet®, um aplicativo
gue permite acessar em tempo real as postagens de todos. Antes de continuar a
leitura, convido a buscar oS arquivos presentes em
<https://padlet.com/miriancelestemartins/3aurrcfpinurelgb>, e inclusive podera
contribuir com sua resposta. A questéo foi colocada em quatro encontros ocorridos
entre outubro e novembro de 2020, e as imagens colocadas nesse Padlet foram
postadas durante esse Seminario e em outros trés encontros: com professores de
um curso promovido pela Escola Mirabolando, da cidade de Portdo/RS, em uma live
com as professoras Jurema Sampaio e Selma Machado Simao na UNICAMP/SP e
em uma palestra na Universidade de Montes Claros/MG (UNIMONTES). As
postagens, portanto, sdo de professores das regides Sul e Sudeste que atuam da
Educacéao Infantil ao ensino universitario. Até 0 momento em que escrevo este texto,

foram 133 postagens.

84 A estesia € como uma poética da dimensao sensivel do corpo que suscita em absoluta singularidade uma
experiéncia sensivel com objetos, lugares, condicdes de existéncia, seres, comportamentos, ideias,
pensamentos, conceitos. Quando tocados por essa experiéncia, somos convocados a agir e ao agir abrimos
a possibilidade de fazer ou desfazer conceitos perceptivos gerando novas possibilidades de pensar e mover
corpo, ideias e mundo. Assim, a experiéncia se faz estética (DEWEY, 1974), nos enlacando por inteiro.
(MARTINS, PICOSQUE, 2012, p. 35)

85 “As contribuicdes do aplicativo Padlet sdo apresentadas em um contexto que nao permite apenas a
construcdo de imagens com links e videos, mas também serve como um recurso que permite a criacdo
colaborativa e o compartilhamento de conhecimentos arquitetados de forma hipertextual na internet. Além
disso, a ferramenta vai ao encontro das teorias que fundamentam as metodologias ativas, principalmente
aquelas que tecem sobre a importancia de desenvolver atividades que tornam os alunos mais autbnomos na*®
aquisicao e no processo de construcao do conhecimento, aspectos levantados por Monteiro (2019) em seus
estudos sobre hipertexto.” (MONTEIRO, 2020) A
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Figura 4 - Detalhe de algumas postagens no padlet sobre a pergunta: “O que te causa estesia? Em seu
celular o que vocé fotografou por encantamento, estranhamento ou curiosidade. Compartilhe aqui.
"Fonte: Padlet Mirian Celeste Martins®s,

A analise posterior desvela as escolhas mais presentes em relacdo a natureza, a arte,
as criancas, muitas delas com producdes artisticas e pessoas em casa, também animais
de estimacao e outros bichos, além de cenas de cidades com grafites e casarios. Uma
Unica postagem apontava os dias de isolamentos de modo bem-humorado e satirico, mas
€ possivel perceber pelas escolhas 0 quanto esse periodo de pandemia nos deixou mais
sensiveis a natureza, especialmente. A vida estava presente marcando esses espacos de
estesia, que sdo como uma estética do cotidiano alimentando a vida possivel em tempos
de isolamento, inseguranca e medo. Estesia e interacdo foram incitadas durante o

Seminario, trazendo a mediacao pela experiéncia vivida, para além de escutar.

86 https://padlet.com/miriancelestemartins/3aurrcfpinurelgb
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Ambiéncias educadoras

Perceber a cidade e seus multiplos espacos € também um importante exercicio na
formacéo de educadores. O Projeto Ambiéncias Educadoras, para ir além dos muros das
escolas, foi iniciado em 2019. A palavra ambiéncia tem origem no termo em francés
ambiance e carrega em seu significado a ideia de meio ambiente, indo além das
concepcdes em relacao apenas ao meio material e estrutural, ampliando-se para reflexdes
a respeito também das condi¢des sociais, culturais, estéticas e afetivas que envolvem as
pessoas e nelas podem influir. Como utilizar didaticamente espacos e seu entorno? Como
potencializar uma ambiéncia (espaco/lugar) com intencdo educativa refletindo, planejando
e implementando processos metodolégicos e acdes?

O projeto conta hoje com a participacao de seis professores, envolvendo as disciplinas
de Artes, Educacédo Fisica, Alfabetizacdo, Letramento, Lingua Portuguesa, Geografia e
Historia do Curso de Pedagogia da Universidade Presbiteriana Mackenzie, com alunos da
segunda a quinta etapa. De 2019 até marco de 2020, o projeto propunha visitas a museus,
bibliotecas e centros esportivos, além de oficina e da producdo de vivéncias ludicas, mas
com a pandemia tudo teve de ser replanejado. O mundo virtual se tornava o espago para
navegar...

O Museu do Futebol foi escolhido para a primeira acéo online. Além de ter sido visitado
por alguns estudantes, apresentava um bom site com muitas informacgdes, permitindo
trabalhar sobre esportes, artes, também com a biblioteca, pelo rico acervo, como um centro
de referéncia. A proposta era que as turmas criassem uma producao que apresentasse um
dos oito roteiros escolhidos.

Os resultados foram excelentes. A acessibilidade esteve presente em varios roteiros
por meio de audios em Power Point (PPTs), videos com legenda, videos com libras e PPTs
com textos traduzidos em braile para futura impressao. As producdes incluiram videos,
livros, HQ, site, blog, guia para o professor, poemas, narrativas e projetos que foram
apresentados a todas as turmas, possibilitando tanto uma ampliacdo em relacdo ao
repertorio cultural como a percepcao da poténcia da aprendizagem para além da escola. E
0 projeto continuou no segundo semestre de 2020 em seis territorios, sendo que cada um
era iniciado por um ambiente educador especifico. Foram selecionados museus (partindo
do Museu AfroBrasil), bibliotecas (iniciando pela Biblioteca Nacional), espacos
multidisciplinares (Instituto Inhotim), centros de convivéncia (Centro Paraolimpico),
natureza (site Mata Atlantica) e cidade (varios videos sobre Sao Paulo). Cada grupo deveria

criar um projeto para uma faixa etaria especifica. Em ambas as a¢gfes a questdo da-
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acessibilidade deveria ser levada em conta. E seguiremos com esse projeto, pretendendo

focalizar no primeiro semestre de 2021 bairros da cidade de Sao Paulo.

e...e... e...

Muito ainda poderiamos agregar a este texto que nasceu da participacdo na mesa
desse Seminario. Redes-rizoma — rizoma entendido como “[...] alianga, unicamente alianga.
A arvore imp0e o verbo ‘ser’, mas o rizoma tem como tecido a conjungéo ‘e... e... e...". Ha
nesta conjuncgao forga suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser”, como nos ensinam
Deleuze e Guattari (1995, p. 35). Aliancas propostas que alargam horizontes sobre a cidade
e sua poténcia como experiéncia a ser vivida também com olhos estrangeiros, como se a
olhdssemos pela primeira vez, mediados também por ela.

Ainda poderiamos trazer aqui o projeto Lugando, realizado com a parceria de Lilian
Amaral e Liliana Fracasso, que se apresentaram nesse Seminario, pois a participagcéo
nesse jogo é também uma experiéncia mediadora de troca e compartilhamento, unindo
territérios e memorias.

Trago para fechar (ou abrir) a poesia Maldicao do livro-song de Zeca Baleiro (2010).

Figura 5 - Zeca Baleiro. Maldigdo, 2010. Fonte: Acervo de Maristela Rodrigues.

Na musica e na poesia, Zeca Baleiro (2010) nos move na reflexdo sobre arte e clama
por poesia, mas ao colocar “Maldicao” em uma tira que sai de uma caixa de remédio
genérico com tarja preta para “venda com prescri¢gao poética” e para “uso oral — 5 estrofes”,
ele nos convoca: “Agite-se antes de usar”. Esse é convite! Vamos nos agitar nas andancgas

pelas cidades!
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Entre/ver/a/cidade: quando olhos levam corpos para passear

Leda Guimaraes
(FAV/UFG)

Colabor(acdes): verbos de exercicio docente

Este exercicio de escrita é fruto da participacdo no Seminario Internacional “Entre
territérios e redes. Arte, memorias, cidade”, cujas jornadas aconteceram entre outubro e
dezembro de 2020, com o objetivo de criacéo e fortalecimento de redes de intercambio e
copesquisa nacionais e internacionais. O convite para participar do eixo 2 - Cidade
mediada.Mediacdes culturais em tempos de mutacdes estéticas e novas ambiéncias - entre
janelas e o mundo veio ao encontro de questdes por mim trabalhadas por quase duas
décadas na lida com a formac&o docente para a area de artes visuais. A segunda parte da
mesa — janelas e o mundo — dialoga com a experiéncia docente de 2020, quando do
isolamento social imposto pela pandemia do coronavirus, em que foi necessario repensar
formas de mediacdo com a cidade.

Na primeira parte do texto busco situar como o tema cidade/espaco urbano é parte
importante da minha agenda como professora de artes visuais nas Licenciaturas em Artes
Visuais na Universidade Federal de Goias. Destaco o rastro das parcerias desenvolvidas,
especialmente com Lilian Amaral, professora, artista e pesquisadora cuja pratica tem
afetado a minha docéncia por meio de uma amizade que extrapola os muros da academia,
lancando-nos em aventuras pedagdgicas, que ora se cruzam, ora se descobrem cruzadas,
mesmo realizadas em tempos/espacos distintos. Ao fazer esse rastro, apresento exemplos
de acdes docentes que pavimentaram o caminho até chegar a disciplina Estéticas Urbanas
de 2020, guando o isolamento social interrompeu propostas imersivas na cidade, gerando
uma etnografia do olhar.

Na segunda parte do texto, resultante dessa etnografia do olhar, descrevo a proposta
inicial da disciplina e avang¢o nos desdobramentos que instigaram as reflexdes sobre essa
outra maneira de habitar, agir, pensar, performar e sentir a cidade. Selecionei algumas
experiéncias de estudantes desse curso e suas visualidades produzidas®’. Visualidades

acompanhadas de reflexdes que provocam outros sentidos, tais como: “o olhar leva o corpo

87 As imagens e comentarios selecionados foram retirados dos féruns da Disciplina Atelié de Estética Urbanas®
no espaco virtual de aprendizagem moodle IPE da UFG (https://ead.ufg.br/) com a devida permissdo de
autores e autoras. -
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para passear’, “da janela escuto vozes”, “onde moro € roga” e outras que aparecerao ao
longo do texto.

A terceira parte € diretamente conectada com a segunda, pois € um desdobramento
do exercicio etnogréafico em exercicio poético. Exercicios de pos-producéo com as imagens
resultantes das capturas imagéticas através de janelas, reais ou metaféricas. Por fim, &
guisa de concluséo, traco reflexdes sobre a experiéncia pedagodgica interrompida pela
pandemia, como essa revelou outros sentidos de imersao de corpos/olhares/cidades como

exercicio de afirmacgéo do existir em meio ao caos.

Cidade(s) como mote na formacao docente em artes visuais

Quantas sao as cidades dentro de uma mesma cidade? De um mesmo bairro? Quem
sdo seus habitantes? Suas historias, seus transitos? Considerar a cidade como territério de
acOes docentes arte-educativas tem me desafiado a pensé-la como palco para uma arte-
educacédo contemporanea; conceber a cidade como espaco para aprendizagens artisticas-
estéticas-culturais; explorar espacos urbanos de operacdes hibridas, multifacetadas,
polifénicas e sobretudo, fazer dessa escolha um desafio politico para arte-educadores
ressignificarem a relacdo espaco/escola e os demais espac¢os nos quais esta inserida em
termos geogréficos, historicos, socioeconémicos e culturais.

Os pontos anteriormente relacionados tém sido presentes nas parcerias construidas
com a artista e pesquisadora Dra. Lilian Amaral em projetos relativos a cursos de graduacao
ou poés-graduacao que buscam desvelar poténcias pedagdégicas das cidades. Em 2003,
realizamos o projeto “Paisagem revelada”, por ocasido do XIV encontro da ANPAP -
Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, realizado na Faculdade de
Artes Visuais da UFG. O workshop de Lilian Amaral propunha um exercicio estético do
olhar, estar, sentir, pensar, perceber além do que esta posto, disposto na cotidianidade das
nossas vidas por meio de um aparelho que, literalmente, colocava os corpos dos
participantes de cabeca para baixo.

Dezessete anos se passaram desde essa experiéncia imersiva na cidade de Goiania.
Nesse percurso de tempo, outros projetos foram realizados marcados pela poténcia
daquela experiéncia inaugural. Como exemplo, lembro da forma como “desenhei’ a
concepcao dos estagios curriculares dos quais estive encarregada entre os anos de 2005

e 2009 no curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFG.

Entender a cidade como obra traz, portanto, como possibilidade, o,
entendimento dos seus complexos processos de significacdo, parte
essencial de sua producdo material, ambas respostas as necessidades da
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vida coletiva. A producgéo de objetos na cidade, portanto, estaria duplamente
e indissociavelmente vinculada a duas esferas de inteligibilidade: material e
simbdlica. A cidade entendida (e produzida) como obra traria entdo a
possibilidade de prevaléncia da necessidade e da liberdade do uso sobre a
circulagao e a realizagao da mercadoria. (FERNANDES, 2010, p. 24-25)

A acédo de ir até uma escola para “observar, planejar e atuar” foi redirecionada para a
ideia de imersdo no espac¢o urbano no qual cada escola estava situada em caminhadas
etnograficas: olhar, perceber, anotar, conversar e inquirir, primeiro o entorno da escola e
depois, a escola em si, seus espacos, dinamicas, atores, antes de propor qualquer plano
de “aula de artes” elaborado sem levar em consideragéo os contextos do bairro, da escola
e suas populacdes e, o mais importante, sem a participacdo de agentes da prépria
comunidade escolar.

Uma das bases dessa proposta foi 0 movimento Cidade Educadora, em toda a sua
complexidade. Essa cidade, com suas histdrias, contradi¢cdes, dilemas, narrativas visuais,
espaciais, desigualdades etc., é potencialmente fonte para o trabalho de arte-educadores.
Essa preocupacao, com a expansao desse olhar, segue a tendéncia do movimento das
cidades educativas e dos desafios de uma tecnologia que abre mundos, em que a rede
www e a cidade como um todo se apresentam como espacos formativos para a docéncia
de Artes Visuais. Caminhar na cidade, fazer derivas, registra-la e mapeda-la promove o que
Bastos (2006) chama de “tornar o familiar estranho”.

Esse estranhamento refere-se ao processo do “perturbamento” de acdes, fenébmenos,
contextos, ideais que nos sao familiares e que, por iSso mesmo, costumam cair numa
invisibilidade do cotidiano. Na época dessas experiéncias as caminhadas na cidade de fato
provocavam “estranhamentos” e exigiam que cada estudante fizesse anotacdes e registros
visuais do que viam e encontravam: saberes, oficios, situacdes que despertassem desejos

de elaboracao de uma proposta pedagdgica.

Dentro das muitas experiéncias que a cidade oferece, buscamos colocar
os alunos emsituacdes de aprendizagens que podem ser consideradas nao
formais ou informais, como deflagradoras da construcdo de um projeto
poético e pedagdgico na area de Artes Visuais. (GUIMARAES, 2013, p. 187)

Assim, foram varias experiéncias realizadas em cursos de Licenciatura em Artes

Visuais trabalhando com formacéo docente para essa area, nas quais:

[...] O desafio € olhar para a cidade de uma maneira diferente, nesse sentido
trazido pelo poeta- olhar daquele que acaba de chegar, de quem acaba de*
nascer para a eterna novidade do mundo. Ver aqui em que nunca haviamos
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prestado atencdo no contexto cotidiano, no dia a dia. Pensar a cidade
engquanto um organismo vivo, dindmico, que traz uma historia construida ao
longo dos tempos (seja ela recente ou de longa data), uma historia feita por
seus habitantes, cada um com suas relacdes, suas profissées, seus oficios,
sua cultura; a cidade formada, por seus lugares; fisicos, afetivos, simbdlicos.
A cidade que ¢ feita pelas maos daqueles que as constroem. (GUIMARAES,
ALEXANDRE, 2010, p. 53)

Essa proposta gerou materiais didaticos (GUIMARAES, OLIVEIRA, 2010), diversos

trabalhos de Conclusédo de Curso - TCC, publicacbes em eventos, capitulos de livros etc.

o Além disso, foi uma concepcédo formativa que se espraia em redes docentes para além da
Universidade Federal de Goias. O material didatico foi também utilizado pela Universidade
de Brasilia - UnB na oferta da Licenciatura em Artes Visuais EAD, do programa
Prolicenciatura, na época coordenado pela Profa. Dra. Sheila Campello, pela Universidade
Federal do Espirito Santo - UFES, em parceria com a Profa. Dra. Moema Reboucas e a
Profa. Dra. Gorete Dadalto.

Em cada lugar, as propostas que envolviam a cidade como palco de operacdes
formativas geraram experiéncias plurais diversas das desenvolvidas na UFG, riqueza ainda
carente de uma pesquisa que reporte e reflita essa complexidade. Sé para termos uma
nocao, na época o curso de Licenciatura em Artes Visuais acontecia em 9 cidades (polos)
no estado de Goias, em 22 cidades no Espirito Santo e a UnB tinha polos fora do Distrito
Federal, como por exemplo em Roraima e no Acre. Cada IFES tinha sua matriz curricular,
mas a proposta de estagio era comum, fruto das parcerias construidas entre docentes. O
material didatico propunha:

[...] a cidade como um espaco potencialmente possivel de ser um lugar que
educa, pois esse lugar, esta carregado de simbolos, saberes e fazeres
impregnados nas suas constru¢cfes, na sua arquitetura, nos jeitos singulares
do seu povo, nas suas tradicbes e costumes. Esse é um lugar para se
estabelecer em didlogos, trocas, sejam elas simbdlicas, afetivas, cognitivas;
€ lugar de reencontro junto ao outro e no outro, de modo que espacos
internos e externos se abram para que o outro também se encontre em
nés. Esse processo de encontro com acidade e o outro é o centro dos
caminhos da nossa formacg&o nesse estagio. (GUIMARAES, OLIVEIRA,
2010, p. 70)

Essa formagé&o docente em artes visuais se dava com base na imerséo dos aprendizes
em diferentes contextos urbanos, cartografando, mapeando, apreendendo acervos
imagéticos das ruas, dos fazeres, dos oficios, dos problemas e situa¢des cotidianas ou
histéricas no contexto urbano. Retirar os discentes do espaco seguro dos muros da

universidade, com seus planos pré-fabricados, e eleva-los a imersdo no espaco urbano,
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apostando em derivas e atos etnogréficos a serem re elaborados em propostas arte-

educativas em escolas ou outros contextos formativos.

Ver a cidade constitui-se ainda uma experiéncia corporal. Trata-se do corpo
apropriando-se do espaco da cidade e percebendo tanto o odor de um rio
fétido, quanto a brisa suave da tarde. O corpo também esta atento a
violéncia, aos sinais de transito, ao asfalto quente, ao verde. Ele € tanto
entidade formuladora de imagens quanto elemento constitutivo da imagem,
pois é parte integrante da paisagem urbana. O corpo também € objeto de
discurso. Papel ambiguo esse do corpo\objeto e sujeito de discursos.
(ARRAIS, 2001, p. 179)

Escrever isso me causou um estranhamento em relacdo ao que vem logo depois.
Foram muitas propostas com base no que hoje seria uma temeridade. Em 2020, no meio

do caminho, havia uma epidemia!!!

Quando o olhar leva o corpo para passear

Olhar curioso € um olhar que ndo so investiga, mas também estabelece
relagbes. (GUIMARAES, 2013)

A disciplina Estéticas Urbanas® do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFG
teve inicio em marco de 2020, antes que tivéssemos consciéncia do que estava
acontecendo e antes de a pandemia ser declarada no Brasil. A proposta inicial de mapear
visualidades urbanas em cada localidade ndo péde prosseguir, o0 virus estava solto no ar,
determinando a retengé@o dos nossos corpos. No livro “A cruel pedagogia do virus”, texto
adotado logo que a pandemia se impds em nossas realidades, Boaventura de Sousa
Santos (2020, p. 10) afirma:

De repente, a pandemia irrompe, a luz dos mercados empalidece, e da
escuriddo com que eles sempre nos ameacam se ndo lhe prestarmos
vassalagem emerge uma nova claridade. A claridade pandémica e as
aparicbes em que ela se materializa. O que ela nos permite ver e 0 modo
como for interpretado e avaliado determinaréo o futuro da civilizacdo em que
vivemos. Estas apari¢fes, ao contrario de outras, sdo reais e vieram para
ficar.

Foi exatamente entendendo que ndo estdvamos entrando em uma nuvem passageira

gue foi necessario um redesenho de nossas agdes. A reproposta foi articulada a partir do

88 O texto-base da disciplina é de autoria de Lilian Amaral, produzido especialmente para o curso Licenciatura
em Artes Visuais - EAD da FAV-UFG. A
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seguinte mote: “AQUI, DA MINHA JANELA... VEJO... SINTO... (RE)INVENTO...”, com o
desafio de fotografar o que se apresentava de cidade a partir dessa abertura. A janela como
portal de criacdo. Como ressignificar a nocdo espaco privado/publico, dentro/fora a partir
das miradas objetivas e subjetivas? De acordo com Paula (2008), “[...] em tempos de
visualidades e virtualidades a fotografia ganhou outro lugar no debate académico. Outrora
entendida como registro documental e objetivo, ocupa hoje um lugar que encerra em si
subjetividade, reflexdo, questionamento e arte”. Ainda de acordo com a autora, a fotografia
possibilita didlogos entre imagens e para além delas, suas representacdes tracejadas como
documentos histéricos e de memaria. Toda essa crise tem promovido reflexdes sobre varios
aspectos da vida, da nossa humanidade, da nossa sociedade, formas de habitar/estar no
planeta, de vivenciar o aqui e agora.

Renato Ortiz (2021) afirma que, assim como os rituais de inversdo em diversas tradi¢des,
a pandemia implica diretamente uma quebra do cotidiano. No entanto, diferentemente desses,
a inversao deixa de ser simbodlica, agora é a realidade em sua materialidade que € colocada
em xeque. O tempo esta suspenso, e a circulacdo, condicdo da vida moderna, foi interrompida,
a virtude demandada para esse tempo suspenso € o isolamento. Acrescenta ainda que o
individuo, dimensao essencial da modernidade, também deve ser preterido a favor do coletivo.
Nos isolamos pelo bem comum, ndo apenas 0 nosso, mas da propria humanidade, uma vez
que o virus é planetario, ndo conhece nacionalidades tampouco fronteiras. E nessa
contramodernidade de espaco e tempo suspenso que se d& nossa experiéncia pedagogica.

A proposta lancada para nossos estudantes revelou outras formas de adentrar a cidade,
outros modos de habitar as nossas casas. Trouxe perspectivas de atravessamentos do olhar
a partir do isolamento. “E é quando olho para a janela, em especial a da minha cozinha e vejo
pipas ao vento, leves como o coragdo das criangas que soltam as mesmas, deveriam ser
assim: leves, prontos para amar, sem preconceitos”, depoimento escrito por uma aluna que
enfrentou preconceitos ao ter de sair de casa e ir ao hospital para cuidar de familiares.

Desafios pedagogicos pandémicos, acbes projetadas para fora que se fizeram
significativas dentro, busca por aberturas para olhar o fora, frestas, brechas para a cidade
sustada (pelo menos por um tempo), interditada para a fisicalidade de nossos corpos
transeuntes. A acao torna-se o olhar através, a janela torna-se o meio vazado para o exercicio
do ver, mas ver o qué? De que forma? Que outras experiéncias surgem quando o corpo nao
leva os olhos para a caminhada imersiva na cidade? Quando olho e revejo aparentemente o
mesmo?

Foi dificil selecionar imagens para este texto. Tive de criar categorias mais amplas
para o espaco de um texto: parti de um movimento do mais amplo ao mais intimo, escolhie

a forma como o céu aparece, depois como as cidades foram capturadas, finalizando
[ ]
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com os elementos mais proximos do corpo e do olhar, detalhes das casas, muros, grades

e malhas de protecao.

Sequéncia 1: um olhar para o infinito

Figuras 1 e 2 - Adalcely C. Santana - 24/05/2020.
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Figura 4 - Valdilene A. Bruno - 21/05/2020.

Figura 5 - Ma. de Fatima F. Rosa - 27/05/2020.


https://ensino.ead.ufg.br/user/view.php?id=72534&course=1058
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Figura 6 - Leda Guimarées - 28/03/2021.

Figura 7 - Olinda A. de Abreu - 19/05/2020.
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Figura 8 - Messias Neta N. Batista - 21/05/2020.

Janelas-mundo, vastos mundos. As imagens que se encaixam aqui sdo muitas, tanto
em contextos periféricos ou rurais como em contextos urbanos, essas representacoes
privilegiaram espacos vastos, horizontes, fins de tarde etc. Como no Romantismo do século
XVIIl, a linha do horizonte fica mais baixa na composicéo, destacando a parte superior da
imagem. A natureza é poderosa, dramética, melancdlica, nostalgica, mas sempre soberana
em relagao ao ser humano. Vemos imagens de diferentes contextos: urbanos, suburbanos,
rurais. Mas até mesmo essas especificidades se anulam pelo espaco magnifico dos céus,
suas luzes, nuvens, dos matizes de cores do amanhecer ou do poér do sol. Solidao, quietude,

placidez ou tormentas, incertezas.

Sequéncia 2: recortes e enquadramentos do azul

Os recortes. As imagens a seguir trazem o céu azul como elemento plastico, pictdrico,

azulenquadrado em molduras escuras, ou por elementos concretos de muros, angulos.


https://ensino.ead.ufg.br/user/view.php?id=72562&course=1058
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Figura 9 - Dania Soldera - 15/05/2020.
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Figura 10 - Lilibeth R. Irineu - 30/05/2020.
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Figura 11 - Aliane Cristina M. Lima - 20/05/2020.

Figura 12 - Vivian de Souza e Silva - 15/06/2020.
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Figura 13 - Selma Angela de Rezende - 21/05/2020.

Figura 14 - Lyara Franco da Silva - 21/05/2020.

Sequéncia 3: cidades diversas e suas configuracdes

Nesta sequéncia a captura vem de elementos das cidades — grandes, pequenas,
aglomerados urbanos,bairros, periferias, cidades pequenas. Vistas do alto ou no mesmo

plano do(a) observador(a). Ora privilegiando a geometria mais proxima de telhados,
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fachadas, antenas, ora dando visibilidade ao tracado das linhas, malhas e planos que se

tornam visiveis com a distancia.

Figura 15 - Méarcia Alves - 19/05/2020.

Figura 16 - Aliane C. M. Lima - 20/05/2020.
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Figura 17 - Leo Perotto - 27/05/2020.

Figuras 18 e 19 - Pricilla C. de F. Moreira - 22/05/2020.
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Figura 20 - Lidiane Gomes da Silva - 20/05/2020.

Figura 21 - Santina da Costa Silva - 20/05/2020.

Muitas imagens trazem o0s vazios das ruas, seja em espacos urbanos ou mais
afastados, com anota¢cfes da auséncia do barulho de criancas brincando, freios de carro,
cachorros latindo. Vestigios — da minha janela ouco vozes. Vestigios detectados pelos
registros fotograficos que indicam presencas como telhados, sinais de vizinhos ao longe,
vozes, nada proximo, mas também nao tdo longe, como que garantindo que a humanidade

continua existindo.
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Sequéncia 4: “As janelas diziam ‘Nao va!!!’”

As imagens agrupadas nessa frase apresentam uma variedade de redes de protecao
e principalmente de grades, por vezes destacadas em seus elementos materiais e
compositivos, proximas de quem fotografou, outras distantes e em dialogo com outras
grades, formando jogos mondrianisticos, antagonismo entre protecéo e prisao.

As diferentes formas de enderecar o olhar, de olhar de, de olhar entre, olhar através
de. Jogos de superposicOes lineares, portas, portdes e janelas gradeadas ou com redes
de protecdo estabelecem ndo s6 a ordem geométrica, mas a de existir nesse momento.
Jogos de contencdo mostram a guerra cotidiana travada por quase todos no isolamento.
Se as grades sao barreiras vazadas que permitem o atravessamento do olhar, alguns
olhares saem, mas séo barrados por paredes ou muros, se detém em detalhes: o desenho
das barras, o grafismo das malhas, linhas de rachaduras, sombras, uma roupa solitaria no
varal. Vidas em apartamentos ou casas, cada qual com seus limites que ndo devem ser
ultrapassados.
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Figuras 22 e 23 - Weridiana M. Almeida Araujo - 26/05/2020.
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Figura 24 - Julyellen A.B. Araujo - 30/05/2020.

Figura 25 - Evandro Carvalho - 10/07/2020.
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Figura 26 - Vivian de Souza e Silva - 15/06/2020.
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Figuras 27 e 28 - Selma Angela de Rezende - 21/05/2020.

Diante dessas imagens, as perguntas de Evandro nos fazem refletir. De qual janela
estou olhando? Estou me sentindo preso pelasgrades da janela ou pelo vazio da janela em
escuro no meu computador? Essa janela escura esta ligada? E por que ndo mostra algum
horizonte? Sera que ndo desejo mais vé-los ou até o sistema se cansou de mim? A Unica
janela semiaberta esta com grade e além dela existem barreiras de concreto, tijolos, ferros
e vergalhdes. O gque vejo além das duas janelas pode me mostrar algum horizonte? Ou

melhor, e o que ndo quero ver além dessas janelas pode revelar alguma paisagem?
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Sucos poéticos — exercicios de pés-producao

Antes do isolamento social, a proposta era a de realizar interferéncias poéticas no
espaco urbano, buscando as relacdes apreendidas nas derivas, nas caminhadas, nos
corpos promotores de cambios, de transeuntes a proponentes, de ocupacdo aleatéria a
ocupacéo planejada. O exercicio de experienciar as cidades a partir de janelas trouxe um
acervo imagético muito rico, e substituimos a imerséo fisica pela interferéncia poética nas
imagens, outra forma de mediagéo.

Uma vez mapeados esses indicadores no conjunto das imagens postadas pelos
discentes nos foruns da disciplina, passamos a outro momento, realizando uma imersao no
gue foi produzido. Momento de pés-producéo que, de acordo com Miranda (2015, p. 38), €
“[...] la manipulacion de los materiales, generados habitualmente en formatos audiovisuales,
para combinando aquellos elementos iniciales, crear nuevas imagenes, historias y
narraciones”. Pedagogicamente esse momento € de uma importancia fundamental no
processo de formacdo docente, especialmente em um curso em que lidamos com as
imagens de forma critica. Selecionei exemplos dessas interferéncias, que chamamos de
“sucos poéticos”. Os exemplos selecionados para este texto representam uma sintese dos
resultados do olhar/perceber/pensar para recitar reflexivamente as percepcdes de seus

corpos sensorios ha mediacao com a cidade em situacéao de confinamento.

Figuras 29 e 30 - Kamila Nolasco Teixeira - 15/06/2020.
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No intenso céu azul de Kamila, um passaro preto quase imperceptivel voa solitario.
Kamila informa que escolheu essa imagem para realizar a sua interferéncia primeiro porque
foi a que mais gostou, depois, por ter sido a que mais representou o sentimento de
distanciamento que estava sendo vivenciado naquele junho. Deu companhia ao passaro
com interferéncias de “filtros e stickers do Instagram”. O resultado € uma delicada
composicdo que forma um conjunto, sem quebrar a soliddo do passaro e sem pesar na

limpeza do espaco azul.

Figura 31 e 32 - Rosa Pires Fernandes - 17/06/2020.

Para fazer sua intervencdo poética, Rosa utilizou a fotografia da tela de seu
apartamento modificando a foto original digitalmente. Sobre a escolha, ela diz que foi com
a pandemia que passamos a perceber como é restrita nossa liberdade e nossa qualidade
de vida. Ela estranha o elemento “rede de protec¢ao”, tdo naturalizado na vida de quem mora
em prédios altos. Rosa diz: “[...] percebi que ha muito tempo ja estavamos confinados neste
pequeno ambiente que denominamos de lar”.

No seu processo de pos-producao, a rede se torna elemento grafico para abrigar a
representacdo do coronavirus, uma malha aberta, permeével ao ataque invisivel desse
virus. Afinal, sua imagem demonstra graficamente que “ninguém esta seguro”. Nao sé
por causa do virus, como ela afirma: “Na verdade, jamais estivemos. Viver € e sera

sempre um desafio e um risco.”

O corpo néo estava ausente
Tentando criar uma conclusdo para este texto, me pergunto quais conexdes podem

ser apontadas entre a primeira parte — na qual descrevo o tema “cidade” como parie de
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uma agenda arte-educativa — e as duas partes seguintes, nas quais apresento uma
experiéncia na disciplina Estéticas Urbanas ofertada em 2020 no curso de Licenciatura em
Artes Visuais - EAD na UFG.

A experiéncia de 2020 rompeu um modus operandis artistico pedagdgico de carater
etnografico, ja que a fisicalidade corporal era até entdo o determinante para a realizacao da
imersdo na cidade e suas visualidades. O isolamento que a pandemia tem imposto néo
permitiu andarilhar nas cidades intercambiando estéticas urbanas com as escolas, como
descrito e discutido em textos (GUIMARAES, BORGES, 2005; GUIMARAES, 2010, 2012,
2013). Com os discentes em suas casas e as escolas de portas fechadas, a ultima etapa
da disciplina foi o processo de pés-producao com a proposta de interferéncias poéticas nas
imagens capturadas.

Retomando a citacdo de Arrais (2001) da primeira parte do texto, em que afirma que
ver a cidade constitui uma experiéncia corporal, chego a conclusdo de que, embora a
fisicalidade tenha sido um elemento diferencial, o corpo ndo esteve ausente nessa
experiéncia, como podemos deduzir nos exemplos apresentados: a visdo se estende, 0
corpo se agacha, procura melhores angulos, frestas, depara-se com muros, os sentidos se
agucam e das janelas se escutam vozes, percebem-se auséncias, detectam-se vazios, 0
observador ironiza, poetiza, denuncia, sofre, se refaz em outras situacdes de existéncia.

Da janela é possivel entrevistar o proximo, notar as marcas, os detalhes de tramas
despercebidas no cotidiano, mas também se ampliou a vista para a paisagem urbana dos
telhados, das antenas, dos muros, da soliddo das ruas, silhuetas de arvores e montes.
Porém, a visdo nado foi o Unico sentido em alerta: “Da minha janela ouco vozes dos
conhecidos passando na rua sem poder aproximar’, disse uma estudante. Outro
estudante tracou a seguinte analogia: “Nés, como espantalhos paralisados diante dos
acontecimentos, vivendo como espectadores de uma novela que fazemos parte dela”.
Espectadores e atores de um tempo de assombros.

Ou seja, o corpo continuou se apropriando dos diferentes espacos, cada um a sua
maneira. Outros fluxos foram criados e, mesmo no isolamento, 0os corpos docentes e
discentes politicamente afirmaram “Nés estamos aqui”!

Este texto nasceu de uma atividade docente construida e compartilhada por muitos,
assim, agradeco aos estudantes que permitiram o uso das imagens e citagdes de suas
falas, e as professoras Maria de Fatima Franca Rosa e Ravana Lobo, que ajudaram a
pensar os processos. O texto € um ponto de partida para que outras reflexdes possam ser
feitas e também um registro politico das nossas presencas na Educacdo em tempos de-

crise. Sigamos resilientes, atentos(as) e, na medida do possivel, fortes na coletividade.
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Em 2020, quando realizamos essa experiéncia didatica com a pandemia em curso,
tinhamos cerca de 125 mil 6bitos (IEPS/2020), o texto comecou a ser elaborado em
novembro do mesmo ano, em que chegamos a 195.072 mil 6bitos. Agora, enquanto esta
sendo finalizado, em abril de 2021, temos mais de 300 mil mortos e a tragica previsao de
chegarmos a meio milhdo de vitimas da Covid até a metade de 2021. Muitos perderam
pessoas queridas. Profundo pesar e solidariedade para todos e todas. O medo e a angustia
continuam em nossas portas e janelas. A escrita € uma forma também de dendncia do

descaso com esses tantos Brasis que as imagens revelam.
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Tocar, jogar e descobrir a cidade: pele, camadas e fluxos

Paula Carolei
(Unifesp)

Este texto descreve um processo de construcdo de praticas gamificadas tendo como
campo de jogo a cidade com seus diversos contextos culturais e educacionais. Também
trazemos a reflexdo sobre essas praticas considerando as camadas fisicas e digitais,
explicitadas, construidas e projetadas num fluxo de trilhas e novos caminhos.
Descreveremos as interfaces, artefatos e dispositivos sociotécnicos projetados e utilizados
para ampliar sensacgoes, interacbes e participacdo na construcdo e reconstrucdo de
memoarias sociais.

Como metafora do processo, vamos trazer a cidade como nossa pele, que tem
sensores de diversas naturezas, e sdo eles que captam 0s inputs mecanicos, térmicos,
guimicos como sensacfes, que sao interpretados como percepcdes, tornam-se memaorias
e podem desencadear novas acoes.

Como sentimos a cidade? Como a sua percepc¢ao nos afeta? Como criamos memaorias
e produzimos ac¢les conscientes? Como a ideia do brincar, estruturada por algumas
mecanicas, dinamicas e estéticas da gamificacdo, pode potencializar e transmutar essas
formas de sentir, perceber, construir, valorizar e agir? Que artefatos podem mediar esses
fluxos?

Partimos das experiéncias de como sair e ampliar a sala de aula e as instituicdes
formais além das suas paredes e muros para transitar e aprender com a cidade.
Resolvemos brincar com isso, criar jogos e desafios, aproveitando dispositivos e artefatos
tecnolégicos. Logo percebemos que essas novas interfaces propostas tinham de ser
pensadas em camadas de possibilidades que comp&em as vivéncias e experiéncias.

Este trabalho tem como proposta descrever e analisar experiéncias sobre jogos e
vivéncias na cidade como expanséao de acdes educativas formais que buscam ampliar seu
potencial educativo na relagcdo com espacos ditos nédo formais. Essas acgdes utilizaram
interfaces tecnoldgicas para estender as formas de interacéo, participacdo e intervencao
nesses espacgos publicos. Nesta analise buscamos apresentar alguns elementos
estruturantes dessas experiéncias que emergiram das praticas e podem nos ajudar a criar

mapeamentos e cartografias para aprimorar o design dessas experiéncias.
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Primeiro, vamos descrever alguns modelos de experiéncias que ja construimos, sob
a luz do Design Educacional para espacos nao formais, e destacar os elementos
importantes descobertos e aprimorados a cada experiéncia. Sobre a gamificacéo, trazemos
a importancia da constru¢ao de espacos de autoria e colaboragéo, nos quais as pessoas
sdo convidadas a criar e partilhar historias e desafiadas a serem transformadas por elas.

Vamos descrever as camadas de criacdo de sentido encontradas, usando como
metafora a pele e todos os tipos de sensores presentes, como eles se conectam com o
Nnosso cérebro e ajudam a construir memorias. E, por fim, vamos delimitar o conceito de
gamecidade, com um hipertexto que possa servir de inspiragdo para a construgdo de

gamificacdes criativas na cidade.

Primeiras experiéncias

Ha mais de 25 anos trabalho com tecnologia aplicada a educacao, especialmente
criando novos designs de experiéncias, conectando pessoas e criando vivéncias
tecnoldgicas. Em 2006 participei de um Festival chamado Mobile Fest, no qual tive contato
com um grupo de pesquisadores do Waag Institute de Amsterdd que criaram uma
plataforma de producéo de games urbanos chamada 7scenes®. Fui convidada a participar
de varios workshops e criacdes colaborativas de games urbanos, especialmente em trés
territérios: Av. Paulista, Beco do Batman e na Cidade de Holambra. Essas experiéncias
foram transformadoras no sentido de vivenciar o apoio de uma plataforma tecnoldgica na
qual se podia propor desafios interativos em cenarios reais. O aplicativo também permitia
mapear o percurso de cada participante. Mas a questéo tecnoldgica so era relevante porque
evidenciava as relacdes culturais mobilizadas e construidas no processo, e o0 jogo so ficava
interessante se houvesse um trabalho de pesquisa e explicitacdo das memarias, das
narrativas e das contradi¢cdes e controvérsias dos estereétipos tensionados como desafios.

Por exemplo, no Beco do Batman, conhecido por ser um espaco expressivo de
grafiteiros, propés-se uma provocacao na qual as pessoas tinham de registrar o que elas
consideravam vandalismo ou arte, promovendo a discussdo entre os elementos da
pichacao e do grafite e toda a complexidade envolvida, buscando criar dialogo além do juizo

de valor.

89 https://waag.org/en/project/7scenes
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Na avenida Paulista os desafios foram sobre o multiculturalismo e envolviam

entrevistar pessoas a partir de esteredétipos, para mostrar o quanto esses estigmas sao
redutores. Em Holambra fizemos um mapeamento intenso de memarias da colonizacéo
holandesa e criamos desafios sobre a relagdo da comunidade com os elementos da cultura
holandesa.

A partir desses desafios, 0os usuarios puderam registrar seus caminhos e explicitar
suas descobertas e argumentos. Infelizmente, a plataforma utilizada era paga e néao
consegui seguir usando sua interface de mapeamento e recuperacao de percursos em
outros projetos, mas tentei reproduzir alguns principios da experiéncia e criar outras

possibilidades usando ferramentas gratuitas e acessiveis e integrando com redes sociais.

Gameout

Em 2010, 2011 e 2012, criei experiéncias de games urbanos na formacéao de docentes
gue descrevo no artigo apresentado no ticEDUCA 2012 (CAROLEI, 2012). Essas
experiéncias foram formativas e buscavam criar camadas em realidade aumentada e outros
tipos de interacdo que convocassem os professores a perceber acdes de aprendizado além
da sala de aula. Por ser uma gamificacdo para fora da sala de aula, chamei esse tipo de

experiéncia de “Gameout”, usando como inspiracéo o festival Come out and play®°.

90 https://www.comeoutandplay.org/
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Figura 2 - Colagem do acervo pessoal de acdes de gameout.

Nessas praticas descobrimos que, para criar experiéncias educacionais participativas,
primeiro era preciso mapear as interacbes formalmente propostas, ou descobrir a
interatividade potencial nos espacos publicos ou culturais, descrever a intencionalidade
pedagdgica das intervencgdes, ou seja, explicitar que mobilizacbes se desejava provocar,
para que fosse possivel escolher as melhores interfaces e, principalmente, construir
desafios mais interessantes e conscientes das provocacoes esperadas.

Ao pesquisar exemplos de experiéncias educacionais gamificadas, encontramos
muitas situacdes nas quais a gamificacdo era apenas um entretenimento sem propdésito
educacional claro, com a justificativa de motivagdo ou mesmo engajamento como um fim
em si. Ou, quando tinha algum foco no conteudo, predominavam ac¢des reativas que nao
geravam experiéncias construtivas e colaborativas nem ampliavam a experiéncia formal da
sala de aula, muito menos estabeleciam novas parcerias com 0S espacos sociais e
culturais.

Comecei a desenhar o que na época chamamos de “gamificacdo aumentada”
(CAROLEI, TORI, 2014) e desenhei um framework de apoio para:

- definir as intencionalidades pedagogicas e as competéncias a serem desenvolvidas,
descrevendo o tipo de agéncia esperada do participante na acao;
- desenhar estratégias imersivas a partir de cenarios, narrativas e conteudo simbdlico que

pudesse promover um “circulo magico”, no qual o jogador habita durante a experiéncia;
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- promover diversédo, ndo num sentido de alienacéo ou distragdo, mas numa proposta de
trabalhar com o diverso, com tensdes criativas que tirassem o jogador do seu espaco de
conforto, convidando-o a assumir novos papeis e atuar em outros cenarios, vestindo novas
“‘peles”;

- mapear os cenarios de acao (espacos publicos, museus etc.) descrevendo os tipos de
interfaces e possibilidades de relacbes ja existentes e aprimora-las com camadas

tecnoldgicas e metodologicas.

Nessa logica da “gamificacdo aumentada” (CAROLEI, TORI, 2016), trabalhamos com
um aplicativo chamado “Aurasma”, no qual era possivel agregar uma camada de conteudo
(que poderia ser um video, uma animacao ou mesmo uma imagem) e conecta-la a um
marcador personalizado (imagem) e que também poderia ser geolocalizado.

Essa vivéncia despertou a necessidade de criar camadas e pensar em marcadores

gue pudessem ser conectados com o territorio, e esse link era chamado de “aura”.

geolocalizacdo

associada

Imagem
(marcador)

Figura 3 - Representagédo da programacao/criagcao da “aura” no aplicativo Aurasma.

N&o é possivel falar em aura sem pensar nos textos de Walter Benjamin e em tudo
gue torna a experiéncia estética Unica. Na experiéncia, o link entre marcador, contetdo e
territério criava a nossa “aura”. E o que poderia fazer dessa conexdo algo criativo e
singular?

Benjamin (1994) denunciou que as obras de arte podem perder a aura quando séo
reproduzidas e reduzidas pela técnica, mas vislumbrou a criacdo de outras possibilidades
de criagOes artisticas, nas quais a prépria reproducéo técnica pode ser uma forma de
emancipacao e criagdo de uma nova natureza estética, nao focada no materialismo e na,

tradicdo, mas no movimento, em novas formas de reproducao e relacdo com o tempo,
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novos aparatos perceptuais e novas formas de experiéncia estética. A aura como magia e
ritual pode ser construida no movimento e no fluxo do caminhar e descobrir paisagens,
tecendo narrativas e memarias.

A gamificacdo também pode superar a reducdo da programacao técnica, e até do
conteudo, para ser um processo de criacdo de experiéncias de emancipagdo em formas de

sentir e agir.

Gamificagdo em museus e exposicdes

A partir dessa proposta de gamificagdo aumentada, criamos experimentacdes em
museus e exposicdes artisticas e culturais. Fizemos alguns cursos livres nos quais
propusemos Varios exercicios de design de experiéncias de gamificacdo. Nessas atividades
um grupo de alunos preparava cenarios, narrativas e os desafios utilizando o framework de
mapeamento proposto, e outro grupo vivenciava, registrava e avaliava a experiéncia. Era
um processo de design colaborativo, com varios protétipos e iteracdo, na qual se testava o
repertério, formas de construir, registrar e mapear.

Um exemplo desse tipo de exercicio foi realizado no Instituto Butantan em 2014 e
apresentado no congresso da INTERCOM 2014 (CAROLEI, 2014). Nessa experiéncia, 0
grupo “Designer’ tinha de mapear o instituto, especialmente os museus historicos,
biologicos e de microbiologia, e criar a experiéncia gamificada, para que o outro grupo
“‘Gamer” vivenciasse e avaliasse a acédo pedagdgica. Essa experiéncia foi relevante para
aprimorar o framework de mapeamento e gamificagdo em museus.

Nesse caso, a importancia da construcdo da narrativa e suas varias dimensdes e
iteracfes emergiu. No momento de mapeamento do territorio, descobrimos muitas historias,
factuais, rituais ou até lendarias, associadas ao territério e as pessoas que habitam nele.
No caso do Instituto Butantan, descobrimos histérias sobre os cientistas, simbolos misticos,
lendas sobre vampiros e até um armario misteriosamente lacrado.

A partir desse mapeamento das historias descobertas, podemos mobilizar nossas
referéncias, repertorios e até projecdes pessoais ou coletivas de aspectos do imaginario.
Assim, podemos fazer um outro movimento narrativo que € inventar historias, ou seja, uma
ficcdo que brota desse fluxo imaginario. Mas as historias inventadas devem dialogar com
as historias descobertas, numa conversa em busca de coeréncia narrativa e, a0 mesmo
tempo, do enriguecimento da experiéncia ética e estética. Esse momento nos

denominamos “narrativa negociada”.
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No caso do Instituto Butantan, a narrativa inventada foi de que o Vital Brasil era um
vampiro e morava no armario lacrado e criou um sistema de vacinas para obter sangue sem
matar ninguém. Os repertorios foram compartilhados, as histérias foram ganhando sentido
dentro de uma coeréncia tanto narrativa como educacional. Como pretexto para as pessoas
explorarem os tipos de cobras do museu bioldgico, a narrativa sugeria que havia uma cobra
Cujo veneno espantava vampiros, e o0s desafios propostos exigiam que o0s jogadores
observassem as caracteristicas das cobras e estabelecessem comparacdes para descobrir
a cobra “magica”.

Outro momento narrativo acontece quando o jogador participa da experiéncia e vive a
histéria proposta pelo jogo, temos uma “narrativa vivenciada”. Quando, depois da
experiéncia, convidamos os participantes para um momento de dialogo e troca de
experiéncias sobre a vivéncia, temos as “narrativas compartilhadas”. Essas descobertas
sobre narrativas e gamificacdo foram compartilhadas no Edulearn 2015 (CAROLEI,
SCHLEMMER, 2015).

As diferentes formas de vivenciar as narrativas com as suas possibilidades de
movimento, seja no design, seja na experiéncia, sdo muito transformadoras tanto do ponto
de vista de construcdo e reconstru¢cdo de memorias pessoais e sociais como do seu
potencial educativo de mobilizar conceitos, explorar e investigar fenbmenos, promover
argumentacgoes, propor novas formas de olhar, solucionar problemas e propor intervencoes.

Além das narrativas, a gamificacdo possibilitava a criacdo de desafios, provocando

novas formas de agir, interagir, participar, colaborar, além de registrar e mapear processos.

Figura 4 - Gamificagdo nos Museus do Instituto Butantan.

Gamificacdo como politica publica
Mas as acoes e estratégias pedagogicas sO representam a sociedade quando séo,

atos de curriculo, porém um curriculo que ndo seja entendido como uma grade de
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conteudos, e sim como construcdo de uma politica publica desenhada a partir de demandas
sociais reais e vivenciada no cotidiano respeitando as singularidades de cada contexto.

Assim, essa légica da gamificacdo também pode ser um movimento inserido nessa
visdo de curriculo e pode ajudar nos processos de contextualizacdo e autoria, mas para
isso € preciso que haja uma politica publica de formacao de professores na qual as praticas
gamificadas possam ser experienciadas, construidas e ressignificadas por esses
professores.

Esses profissionais, muitas vezes, sdo formados com uma viséo instrumental, acabam
limitando sua pratica ao espacgo fisico da sala de aula ou aos recursos técnicos e
pedagdgicos que a escola oferece, e ndao ampliando sua autoria a partir desses recursos,
nem explorando os contextos culturais trazidos pelos alunos e outros atores da comunidade
escolar. S6 podemos pensar numa educacao emancipatéria quando os desafios despertam
o aluno a descobrir como pode intervir e transformar sua realidade, por iSso € preciso ir
além de espacos controlados da aula, que por vezes trazem estratégias educacionais que
artificializam o contetdo, tornando-o distante da realidade.

O grande desafio da Educacao é contextualizar e aplicar o que se aprende na escola,
nao apenas como preparacdo para o mundo do trabalho, mas principalmente como
consciéncia e responsabilidade social. Por isso é tdo importante formar professores que
aprimorem essas conexfes e ousem ampliar suas praticas para além dos muros das
escolas, inclusive superar os limites impostos por iSso.

Considerando essas questdes, quando trabalhei na assessoria de tecnologias para a
Educacao na Secretaria Municipal de Educacao de Séo Paulo, de 2015 a 2017, tentei trazer
os principios do “Gameout” para formacdes em larga escala e com tecnologias mais
acessiveis que existiam na maioria das escolas publicas. Trouxemos essa ideia de jogar
(com a) na escola e com cidade como politica publica e foi um processo transformador, no
gual atingimos quase mil professores diretamente com as formacfes, nas quais eles
vivenciaram experiéncias gamificadas que poderiam ser adaptadas em qualquer espaco
com materiais e tecnologias muito acessiveis, pois focamos no ato de criar narrativas,
desafios, experiéncias exploratorias que poderiam ser adaptadas a qualquer interface
tecnoldgica, inclusive analdgicas.

Ndo foram apresentados modelos prontos, mas vivenciamos algumas praticas
gamificadas que poderiam ser reconstruidas e ressignificadas a partir das proprias praticas
dos professores, que assim conseguiriam criar essas vivéncias mais interativas nas quais

a gamificacdo ajudaria na contextualizacéo e na autoria.
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Figura 5 - Registros da formacdo gamificada para gamificacdo promovida pela SME-SP 2015.

Do design educacional em espacos néo formais para a gamicidade como expressao
patrimoniéavel

Além da formacgéo de professores, essa interface entre a Educacdo e a cidade foi
considerada um eixo formador para profissionais de educacdo que trabalham por projeto,
como o designer educacional. Em 2017, comecamos a primeira turma da graduacgéo de
Tecnologias em Design Educacional na Unifesp (TEDE), que tem desenhado no seu projeto
pedagdgico um semestre de criacdo de experiéncias e vivéncias em contextos ndo formais
culturais, com uma perspectiva de apoiar as questdes sobre diversidade. Essa graduacéao
tem como premissa pedagdgica a aprendizagem por projetos, pois a pratica profissional
exige essa competéncia de projetar acdes e dispositivos educacionais visando a
transformacao social, e no segundo semestre do curso os alunos sao convidados a explorar
algum territério e propor e desenhar alguma solucéo/acao educacional.

Desde 2017, trabalhamos com museus ou outros espacos culturais, no intuito de
aprimorar essa logica de criar processos e frameworks que contribuam para o design
dessas acodes e, a0 mesmo tempo, criamos novas experiéncias que sao avaliadas e geram
o aprimoramento desse processo de design. E um fluxo continuo de aprendizagem, no qual
a experiéncia é abstraida em artefatos conceituais como frameworks, e os artefatos apoiam
a criacdo das experiéncias seguintes.

Entre as dimensdes descobertas nas experiéncias e presentes nos diversos artefatos

gue construimos podemos destacar:

- rastros, registros e sua contribuicdo para 0 mapeamento das experiéncias;

- narrativas e sua contribuicdo para a imersao e a contextualizacao;

- construcdo e ampliacdo de espacos como laboratérios de experiéncias ou espacos de
“brincar’;

- criacdo de desafios coerentes com as provocagdes que se espera promover.
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Os registros e rastros sdo fundamentais tanto na preparacdo como no design da
experiéncia, acontecem quando se faz a pesquisa e o0 mapeamento inicial, bem como no
momento da experiéncia. Os rastros e registros lidam com as memarias e suas construcoes
e reconstrucoes.

Nessas experiéncias expandidas como construgcdo gamificada em territorios sociais e
culturais, ha varias temporalidades, e se pode aproveita-las como processo criativo e
reflexivo em varios momentos. Muitas vezes, ndo basta jogar, o jogador deve refletir sobre
como jogou para entender suas escolhas, rever, recriar. A vantagem dos rastros e registros
tecnoldgicos é sua natureza hipertextual e recursiva. Destacamos nos nossos frameworks
guestdes norteadoras sobre como criar possibilidades de recuperar os trajetos, identificar
rastros, colecionar interesses, criar singularidades de caminhos e promover trilhas
personalizadas.

Entender o espaco e criar, a partir de suas caracteristicas, espacos de exploracao é
outra dimensdo fundamental que trabalhamos nos projetos de design educacional.
Partimos da ideia de micromundo (PAPERT, 1980) como um espaco que VOCé cria
artificialmente para que o aluno possa experimentar e, a partir de questdes intencionais,
possa brincar, manipular, fazer observacdes, propor novas questdes e elaborar suas
hipéteses. E um local para aprender que gera uma ambiéncia formativa (SANTOS, 2019),
no qual o caminhar e registrar seus processos geram 0s percursos formativos pessoais.

Geralmente se pensa nesses micromundos como espacos simulados ou salas de aula
interativas com equipamentos e tecnologias “da moda”. Mas é possivel fazer da cidade e
dos seus equipamentos publicos e culturais esse espaco de exploracdo educacional
intencional e seus caminhos de aprendizagem. A diferenca é que, para que possamos
propor desafios, criar narrativas, rastros e mapeamentos, € preciso ter consciéncia de que
€ sempre uma criacao intencional, e isso precisa ficar explicito tanto nos processos de
design como na sua reflexdo e avaliacao para que seja uma pratica transformadora, e nédo
processos mecanizados ou modelos a serem seguidos, muitas vezes concretizados em
aplicativos ou desafios reativos. A gamificacéo deve gerar diversao no sentido de promover
o diverso, de provocar encantamentos e incOmodos para gerar dialogos e fluxos, e nao as
certezas das respostas previstas e esperadas.

Para atingir essa ideia de fluxos e de cartografias abertas e transformadoras,
precisamos ir além da ideia generalista de espacos néo formais e compreender o conceito
nao apenas de patriménio estabelecido, mas de patrimoniavel (AMARAL, ROCHA, 2017),
gue € 0 que estd em processo de legitimacdo pelo afeto, pela sensibilidade, pelo-

pertencimento e heranca. E valorizar o protagonismo da comunidade e do cotidiano. «
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Figura 6 - Gamificag&o no Palacio das Industrias: narrativas e objetos
que remetiam a multiplos olhares de relagdo com o cotidiano.

Nesses movimentos e processos criativos, desenhamos um modo de brincar com e
na cidade como fluxo, e chamamos esse processo de design de gamicidade.

A gamicidade € um conjunto de processos que vivenciamos CoOmo jogos ou
performances e depois se concretizam conceitualmente e reflexivamente em artefatos
descritivos de design como roteiros ou frameworks. E um fluxo de jogar, roteirizar, adaptar
e jogar de novo, num continuum iterativo, criando sempre novas versdes da experiéncia de
jogo.

Além do movimento iterativo, a gamicidade propfe a criagdo de micromundos ou
ambiéncias formativas nos quais a propria cidade seja o espaco de exploracdo e de
aprendizado intencional. Utiliza as camadas e suas interfaces e ampliacdes tecnolégicas
para construir memorias, sentidos e historias, pessoais e coletivas, promovendo desde
escuta e dialogo até transformacdes sociais.

Para essa gamificacdo ser realmente emancipatdria, precisamos destacar a questao
da agéncia, que ¢é a descricdo das atividades realizadas pelos
alunos/participantes/jogadores. Podemos construir ambiéncias, auras e camadas, mas isso
€ apenas um convite virtual que s6 se atualiza quando as pessoas realmente interagem, ou
seja, quando as acdes/elaboragcbes acontecem. Numa estrutura gamificada, o convite a
acao sdo os desafios. Bons desafios sdo aqueles que promovem realmente acles
transformadoras.

Entdo, também focamos nos nossos frameworks, tipo de desafio que deve ir além das
propostas superficiais nas quais se convida o participante apenas a reagir, apresentando
caminhos mais complexos, reflexivos, argumentativos e propositivos em que as acles
envolvam projecdes e producdes pessoais ou coletivas nas quais se mobilizem memérias
e vivéncias pessoais e se estabelecam ligacbes com o territorio, atribuindo valor e se*

conectando outras memoarias daquele territorio. Na ideia de gamicidade os desafios devem
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ser chamados ao posicionamento e a participacdo e criar espacos de criagdo e
colaboracéo.

Os desafios precisam tocar para transformar. Desestruturar para reconstruir.
Incomodar para encontrar novos caminhos. Fazer carinho para criar novas memarias

afetivas.

Tocar, sentir e transformar

Se o patrimoniavel se constroi no afeto, vamos pensar como o territério nos afeta,
como se a cidade fosse nossa pele. A pele tem diversas camadas e é atravessada por
varios neurossensores que disparam quando recebem um determinado estimulo, essa
informacédo de sensacao vira percepcao quando € interpretada e pode gerar memoria
guando é qualificada.

A experiéncia do tocar ndo € construida pela informacdo de um Unico tipo de
neurossensor, € uma constru¢do complexa que depende da informacao dos varios tipos de
sensacgles. Na pele ha neurossensores que ficam nas suas camadas mais superficiais, e
vao disparar ao minimo estimulo mecéanico. H4 também os que estdo nas camadas mais
profundas da pele, que exigem toque mais forte, ou mais prolongado, como uma pressao,
para que sejam estimulados. Assim se diferencia a intensidade do toque e sua
continuidade. Além disso, ha sensores de temperatura, de frio e de calor, que detectam
temperaturas acima ou abaixo de um padrao pessoal. Outro neurossensor importante é o
gue provoca dor, esse sensibilizado quando ha rompimento de um tecido vivo e liberacdo
de algumas substancias. Também ha sensores mecéanicos que percebem a vibracédo dos
pelos. Entdo o toque € uma combinacdo de estimulos — mecanicos, quimicos e térmicos —
gue, juntos, vao ser interpretados e construir a complexidade da experiéncia da percep¢ao
e da memoria.

Pensando na cidade como se fosse nossa pele, € possivel encontrar varias camadas
e criar artefatos tecnologicos que funcionam como sensores que ajudam a construir
memarias. Ao querer tocar e brincar com a cidade, podemos explorar e criar camadas mais
ou menos profundas e combinar experiéncias e desafios mais ou menos transformadores.
Podemos provocar sensagfes boas, como toque leve, ou incbmodos importantes, como
fazer aflorar nossas dores como alerta para evitar perigos maiores. Entdo podemos criar
camadas mais doloridas e provocativas, camadas mais quentes ou frias, camadas de toque,
pressao e vibragéo.

Como usamos a pele como metafora para a experiéncia na cidade, é fundamental.

notar que ndo apenas se conecta com nosso sistema nervoso como também faz parte«dele.
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O sistema nervoso concentrado no cérebro, mas espalhado pelo corpo. Assim como o
aprendizado ndo acontece apenas na escola nem depende apenas do cérebro. Entdo, o
ato de convidar para o aprendizado ndo pode ser resumir a conhecer como o cérebro
funciona e tentar dar estimulos corretos, pois somos seres ndo apenas bioldgicos, mas
culturais. Precisamos experienciar, construir e reconstruir os artefatos culturais que séo

nossas extensées, memarias e nossas novas peles.

Aprofundando as camadas

Em 2014, quando analisei véarias experiéncias que fiz com realidade aumentada,
percebi a diferenca de “profundidade” das camadas tecnoldgicas que poderiam ser criadas
e projetadas sobre os territérios (CAROLEI, TORI, 2014):

- Informacdo — A camada de contetdo geralmente explicativo ou expositivo sobre uma
estrutura, uma personagem ou um territorio.

- Atencdo — A camada de atencdo geralmente € um enfoque sensorial muito provocativo
para convidar a pessoa a observar melhor.

- Sensibilizacdo — A sensibilizacdo vai além da atencédo, pois tem uma camada de valor
associada a sensacao. Pode trazer questdes ou midias mais projetivas com as quais se
espera que a pessoa se emocione ou se identifique.

- Provocacdo — E aquela que traz uma atencdo, um incomodo ou questionamento
controverso com o intuito de criar desequilibrio das certezas.

- Comparacao — A camada de comparacao pode ser apoiada em grandezas como tamanho
e tempo. E quando se mostra um antes e depois, se aumentou ou diminuiu. E um convite
para perceber as transformacfes de uma determinada variavel.

- Sequéncia (ordenacdo) — Outra camada possivel sdo as sequéncias em que pode ser
apresentada uma informacao relevante, com ordenacéo e hierarquia justificada como uma
proposta, uma interacdo, na qual se convida o participante a ordenar e hierarquizar.

- Codificacéo/Tradugdo — E uma camada que transforma um cédigo em outro. Pode ser
utilizada em situacdes tanto de codificagdo linguistica como de inclusdo ou uma

comunicacéo alternativa.

Mas a pele tem dobras e gera um contato mutavel entre o fora e o dentro. A pele, 0
gue tocamos e 0 que sentimos como toque sdo experiéncias complexas que podem ser

expandidas e atualizadas pela diversidade de experiéncias na(com a) cidade.
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A percepcéo na(da) cidade envolve camadas, mas podem ser isoladas com sensores
produzindo estimulos individualizados ou respostas esperadas como um reflexo
inconsciente. A sensacao soO vira percepcao e memoria se for consciente e significativa, se
houver afeto. A cidade como pele deve promover toques e dores conectadas com o coletivo
social, pois ndo adianta ter uma experiéncia pontual da cidade se ndo conseguir tocar na
consciéncia pessoal nem atingir a necessidade coletiva. E preciso produzir algo
transformador que ultrapasse essa acdo e reacdo. E preciso despertar para novos
interesses de construir e reconstruir memarias.

O conceito de gamicidade deve ir além de gamificacdo aumentada, ndo se limitando
em camadas a serem projetadas no territdrio, mas também promovendo acdes mais
criativas e emancipatérias.

Das experiéncias do design educacional vivenciadas com o0s alunos do curso
TEDE/Unifesp, e do aprimoramento dos diferentes frameworks construidos e reconstruidos
a cada novo projeto, propusemos novas dimensdes que devem ser pensadas numa

gamificacdo na/com a cidade:

- Desafios/ Problematizacbes — Camada que vai além de provocacdes, pois tem uma
intencionalidade mais elaborada. Nao deixa de partir de incbmodos, mas foca na
acao/mobilizacdo pretendida.

- Tomada de decisdo — Proporcionar oportunidade de organizar e visualizar dados e
escolher, bem como registrar ou justificar as razdes dessas escolhas pode ser
transformador e também é o primeiro passo de transformar percursos lineares em trilhas e
jornadas multiplas, conscientes e autorais.

- Descobertas — Convidar para um processo de investigacdo € muito mais emancipador do
qgue fornecer um conteudo. Por isso, criar espacos e propostas nas quais a pessoa deve
descobrir 0os conceitos e valores, mesmo que seja relacionando pistas e informa¢des num
movimento dedutivo, promove essa postura exploratoria.

- Construcao/Reconstrucdo de memorias — Interfaces que permitam a inclusdo de
narrativas ou construcao colaborativa delas com dispositivos de valoracao, etiquetamento
e conexao entre elas e um territério ou um periodo temporal.

- Manipulacdo — E o “mao na massa” que convida a construir algo. Desde elaborar um
artefato concreto usando massinha, sucata, argila ou qualquer tipo de materialidade ou uma
manipulagéo digital na qual se constroem objetos ou cenarios virtuais a partir de estruturas
basicas. Esse tipo de interface pode ser poderosa como representacdo, projecao, mass

também pode revelar e ativar movimentos imaginarios e simbalicos. .
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- Dramatizagdo — Outra dimensdo possivel é criar um espag¢o dramético no qual se
assumem papéis, se projetam sentimentos e problematizacées, se experimentam hipoteses
a partir da vivéncia de papéis.

- Imersdo — Dimensé&o imersiva, vai muito além de criar cenarios ou experiéncias sensoriais
intensas, mas € a construcdo de um circulo magico, que pode ser sensorial, mas
geralmente combina aspectos sociais (sentido de pertenca e participacdo), cognitivos
(desafios) e intuitivos (experiéncias simbdlica e imaginaria).

- Colecdo — Um outro movimento mobilizador é capturar objetos e coleciona-los. Uma
colecao pode ser apenas um apelo consumista e até de motivacéo pela escassez, quando
ha objetivos raros e limitados e as pessoas competem por obté-los, mas, numa perspectiva
emancipatoria, todos podem coletar uma diversidade de artefatos e cada individuo pode
valord-los ou organiza-los segundo suas perspectivas, propondo curadorias e novas
relacdes entre objetos e contextos. As colecBes também podem ser rastros de interacao
como um mapeamento de jornada ou mesmo podem ser coletivas e colaborativas,
mostrando uma perspectiva de grupo.

- Colaborac&o — E uma dimenséo transversal que pode ocorrer nos momentos de imers&o,
construcdo, dramatizacéo, narrativas etc. E importante destacar que ha varias formas de
colaborar, desde organizacdo e valoracdo do que foi observado ou das experiéncias

apresentadas até uma colaborac¢éo na qual novas memarias séo reconstruidas como grupo.

Gamicidade como fluxo hipertextual

A ideia de habitar a cidade e usar as interfaces sociotécnicas para ampliar a
experiéncia nos ajudou a criar o conceito de gamicidade no qual a ideia é brincar de tocar
a cidade, promover momentos de coletar e vivenciar experiéncias e organiza-las como
curadorias ou novas producgdes expressivas, individuais ou colaborativas, de modo que o
jogar seja um ato de criar memarias coletivas e coelaborativas.

Fazer um design educacional de experiéncias de gamicidade é sempre um desafio,
sendo preciso criar e gerenciar um fluxo no qual se faz mapeamentos, criam-se roteiros,
propbem-se vivéncias, que sao analisadas num processo reflexivo sobre as dimensodes
atingidas. Depois de cada ciclo, os modelos tedricos e praticos podem ser explicitados
como frameworks de apoio para a roteirizac&o do novas experiéncias. E um hipertexto vivo
e criativo, que nao se limita por modelos ou roteiros prontos, mas sao criados frameworks
reconstruidos e atualizados em novos percursos, trilhas e jornadas.

Sobre hipertexto, podemos resgatar o que dizia Levy (1993) acerca dos principios.

abstratos dos hipertextos: Topologia e Mobilidade dos centros, Metamorfose,
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Heterogeneidade, Multiplicidade e Exterioridade. A Topologia nos é evidente quando
percebemos as camadas, que vamos descobrindo e criando, revelando-se uma
Metamorfose constante da sua construcéo e reconstru¢cao em processos de negociacao de
sentido. As camadas sao heterogéneas como forma, conteido e materialidade e vao ser
abertas a Multiplicidade tanto pelos links criados e propostos como pela polifonia de cada
recurso considerado, e os centros terdo sua mobilidade conforme os percursos vao sendo
escolhidos, vivenciados e valorados.

A Exterioridade € um principio importante, pois € ele que determina a incluséo. O
“‘dentro” e o “fora” configuram um regime de verdade e podem gerar dispositivos discursivos
que buscam a manutencdo de um padrdo e ndo favorecem a transformacao. E complicado
guando sao estruturas estaticas que dificultam o movimento. Para Levy (1993), o principio
da exterioridade é algo a ser superado como fita de moebius, quando nao ha dentro ou fora,
mas o dentro se reflete no fora e o fora se organiza no dentro, como deve ser a nossa pele,
gue se comunica com o exterior e nos protege dele, e esse contato nos ajuda a construir a
nossa percepcao de mundo e realidade, tecendo memodrias.

Trabalhar com formas ideais e codificacdes ou padronizar as possiveis acdes pode
impedir o fluxo criativo, como acontece em muitos processos digitais e gamificados. Para o
hipertexto ter essa perspectiva “infinita” na qual ndo ha dentro e fora, é preciso ter um
movimento constante de dobras e linhas de fuga, nas quais ha estruturas, mas essas
escapam a codificacdo na busca de uma exterioridade que amplia. O hipertexto-fluxo € um
indeterminado que deve ser vivido ou descoberto tanto “para dentro” como “para fora”. E
um microcosmo e um macrocosmo. Assim, a gamicidade é um trabalho na cidade e no

sujeito. Na comunidade e na sociedade. No contexto e no mundo.

Préximos desafios

Ainda h&d muito o que criar e explorar desse conceito de gamicidade. A cada nova
experiéncia desbravamos novas camadas, novas formas de tocar e brincar com a cidade,
descobrimos e enfrentamos novos desafios coletivos e coelaborativos.

Estamos trilhando perspectivas emancipatorias, nas quais a incluséo e a diversidade
sejam muito mais do que identificar e superar barreiras, sejam movimentos de criagao e
autoria nos quais as pessoas possam se expressar brincando e projetando um mundo
melhor, trilhando novos caminhos e tracando novas jornadas como um hipertexto vivo, sem
medo e sem limites de idealizacdo, mas criando constantes linhas de fuga e novas dobras.

Esse insight de pensar a cidade como nossa pele, da importancia do jogar comoe

experiéncia do fluxo “patrimoniavel”, e do tocar e ser tocado para a transformagao pessoal
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e social, emergiu de uma experiéncia na qual colaborei para a construcdo de uma
exposicdo virtual chamada “Toque™!. Essa exposicdo € considerada pelos autores e
curadores, Helio Schonmann e Lilian Amaral, como uma instalacdo em processo, pois esta
sempre sendo reconstruida e reconfigurada a cada ingresso de novos atores/autores que
fazem seu autorretrato e se permitem tocar e ser tocados. O desafio foi construir uma
instalacdo virtual desse processo. Essa vivéncia foi profundamente transformadora, e
tivemos como desafio descrever cada etapa e aprofundar os seus processos criativos e

reflexivos.

ARTES VISUAS nrusa;ou
TOQUE - INSTALAGAO EM PROCESSO |
AUTORIA COMPARTILHADA

Coonterain Heho Schorvmarn « Litan Amarel

Figura 7 - Mostra virtual Toque — “print” de telas do material de
divulgacéo, fichas técnicas e telas da exposigéo.

Essa experiéncia apontou para desdobramentos necessarios sobre as varias formas
de jogar com o corpo ha cidade, com experimentacdes mais gestuais de toques fisicos e
novas combinacgdes e hibridismos, e assim novas camadas podem ser criadas na
complexidade da convivéncia e da negociagdo com controvérsias mapeadas.

H& um potencial de avancar no processo criativo quando olhamos com as dimensdes
do imaginario e suas transmutacdes vivenciadas na (com a) cidade, na construcao de
narrativas simbdlicas e imersivas, nas quais podem emergir novas formas de autoria e
colaboracgdo na construcao e reconstrugdo de memarias coletivas.

Ha muito o que fazer para desenvolver a¢gbes de design educacional mais implicado
com a justica social, que convidem todos os atores sociais a participar tanto do desenho
das propostas como da sua vivéncia, e esse olhar como fluxo patrimoniavel € um aspecto

fundamental para atualizar esses processos.

91 https://oficinasculturais.org.br/atividade/toque-instalacao-em-processo-autoria-compartilhada/
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Outros didlogos de saberes entre janelas e 0 mundo —

O Pluriverso como espaco de entrelagco e escrita coelaborativa

Claudio Andrés Barria Mancilla®?

O presente artigo traca algumas trajetérias nos campos da a/r/tografia, da arte-
educacéo, da educacao popular e da mobilizacao de coletivos de acdo local articulados em
redes e suas reflexdes decorrentes, que confluiram no movimento que da origem a
plataforma Pluriverso. Em meio a pandemia de Covid-19, a plataforma busca ampliar
nossas superficies de contato como estratégia de acdo em rede de redes, bem como
propiciar, pela educonexao e pela escrita coelaborativa, o didlogo de saberes para um novo

tempo.

Geopoética dos sentidos e a/r/tografia como dispositivos de memaria e ativacao de
lugares/territérios

A sutil teia em que é tecida nossa produc¢do estética continua sendo um mistério que
s6 a vivéncia sensivel consegue desvendar. Todavia, esse complexo entrelagar
intersubjetivo € decerto atravessado pelo espaco que habitamos e pelas pegadas que nele
deixamos. Somos no lugar e, como nos lembra Milton Santos (1997), cada lugar é ao seu
modo o mundo; nele vivenciamos e recriamos sentidos de pertenca. E a partir do lugar que
podemos perceber o mundo e sua totalidade, tornando-nos conscientes da nossa
experiéncia sensivel; e é nesse emaranhado de trajetérias que confluem e desaguam que
criamos.

E o produto de diversas trajetorias coletivas que fazem com que, em diferentes esferas
da espacialidade, essa conceituacao nao essencialista da identidade e sua poténcia possa
ser aplicada a cada identidade local decorrente de cada trajetoria coletiva de luta e/ou
socializacdo, mas também das culturas em relacédo (povos originarios, remanescentes de
quilombos, etc.) ou mesmo de grupos nao territorializados (como as redes de coletivos
articulados via web).

Estética, memoria e constituicdo do tecido social formam um entrelagado indissoluvel.
A memoria coletiva € estimulada, construida e preservada pelas experiéncias
compartilhadas no cotidiano, pelos sabores e pelos gestos, lacos sociais, politicos e afetivos
tecidos em longos e lentos processos de relagbes copresenciais que vao se redefinindo e

92 Claudio Andrés Barria Mancilla é Doutor em Educacao pela UFF, membro fundador do Coletivo Pluriverso
e Pesquisador associado ao NIRA/FFP/UNIRIO. https://pluriverso.online/ claudio@pluriverso.online
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constituindo o noés-eu®® ontogénico que da sentidos de existéncia a uma comunidade
comunicativa® ou grupo social, tornando-se, em tempo, um aspecto vital da acéo criativa,
de mediacao cultural, social e educativa. As sociedades atuais sdo complexas, multiformes
e atravessadas por tensas relacdes interculturais que as alargam de sentidos. Porém, o
inegavel processo de globalizacdo do capital traz consigo a globalizacdo da subjetividade,
gue se torna assim hegemaonica. Ativar os territérios a partir das experiéncias vivenciadas
nos lugares em processos de mediacao cultural e producéo estética (mediacao cultural
como arte/educacéo e arte como mediacdo da memdria) se torna parte do fortalecimento
da nossa diversidade biocultural, isto €, da vida.

A expressao estética reflete o cotidiano e as relagdes sociais, econdmicas, politicas e
bioculturais de um povo ou, de um outro modo, as suas relacdes com 0s processos de
producédo/reconfiguracédo e organizacdo do espaco habitado. Dessa forma, a indagacao
estética em interacdo com os diversos usos do espaco, suas relacdes afetivas e as praticas
estruturadas e estruturantes dos agentes sociais no lugar constitui uma espécie de “buraco
de minhoca”® que permite acessar, na mesma acdo performativa, passado, presente e

7z

futuro no mesmo movimento em que 0 espaco urbano é ressignificado por essa acao.
Entender o mundo como museu que articula passado e futuro (AMARAL, 2014, 2015;
MARTIN-BARBERO, 1997, 2004) demanda descobrir os dispositivos de ativacdo da
memoria e do olhar a partir da experiéncia vivenciada, do espaco habitado.

Experiéncias estético-performativas de pesquisa co-elabor-ativa realizadas entre os
anos de 2016 e 2018 junto a artista e pesquisadora Lilian Amaral e ao Instituto de Arte
Tear®® permitiram-nos perceber esse processo de mediacdo como um ato arte-educativo
solidario. Entendendo memdria, cultura e identidade como um entrelaco complexo que
articula as espaco-temporalidades humanas, e que podemos acessar a partir do lugar, a
estratégia tracada nas citadas experiéncias buscou inter-relacionar, pela interpolacdo de
diversas tecnologias da memodria, o que Levy (1993) chamou de “tempos do espirito”: a
oralidade priméria, a escrita e a informatica. Buscamos elaborar, assim, dispositivos de
criacao, captura, reflexado e aprofundamento da experiéncia. Para isso, de forma transversal

e integrada aos processos de mediacéo no territorio, as a¢des de producao co-elabor-ativa

93 Faco referéncia ao conceito de N6s-Eu como apresentado por Elias (1994).

94 Como em Dussel (2007), a partir de Habermas.

9 Alusdo metaférica ao termo (wormhole em inglés) criado pelo fisico John A. Wheeler. Ver Volume 7, Issue
3, dos Annals of Physics (july 1959, p. 239-364).

9% Refiro-me a experiéncia Rotas da Memdria: entrePontos cariocas, proposta de Museu difuso, transitério e
ndmade a partir experiéncias sensiveis da estese em interacdo vivenciada junto a organizacdes locais,
entendidas como museus do territério. O projeto envolveu os Pontos de Cultura e memaéria Museu do Samba,*®
Museu da Maré, Ecomuseu de Sepetiba e o Instituto de Pesquisa e Memoria Pretos Novos - Museu Memorlal
Ver AMARAL, BARRIA MANCILLA, 2018, 2018a; BARRIA MANCILLA, 2018.
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envolveram também plataformas digitais na web, que denominamos Forum de escrita co-
elabor-ativa®’. Esse configurou-se como espaco de pesquisa, criacdo, compartilhamento e
reflexdo acerca de percepcdes e de memorias de vivéncias “andarilhantes”, a/r/tografadas

coletivamente nos diversos territérios, reais e imaginarios. Nas palavras de Amaral,

Espaco de invencdo, questionamento e intercambio de processos de
mediacao cultural e artistica que opera no campo da educacao patrimonial,
como forma de construgdo de narrativas em territérios em transformacao.
[...] Desta forma, como construcdo processual, um devir coletivo e flexivel,
sua configuragdo seja a do patrimoniavel.%®

O uso dessa tecnologia da inteligéncia (LEVY, 1993) como elo da interface de
memaoria permitiu 0 acompanhamento e a intervencao em tempo real por parte de todos os
envolvidos. Ao articular experiéncia/lugar/tempo/memdria/partilha/cocriacdo, a plataforma
operou como um “esticador’” do tempo de reflexdo/sensibilizacao/partiiha dado nos
encontros vivenciados.

Entramos nos territérios por outras dimensdes do lugar que passam pelo afeto, pelo
uso, pelo inventario, instigados a indagar “podem as praticas artisticas e de mediagao
construir lugar/territério?”%°. O encontro com o outro no lugar como espaco estranhado pelo
olhar alheio que ali performa e comunga de ritual poético de cocriacdo; passos, sons,
olhares, palavras, mudanca, memodrias, releituras: a possibilidade de uma escrita co-elabor-
ativa a partir da vivéncia no/do lugar/mundo/museu. Uma escrita que articula os trés tempos
do espirito de modo a colher, junto com o “excedente de visdo estética” que o outro tem de
mim (BAKHTIN, 2003), a partilha da experiéncia sensivel, sua estesia. Um dispositivo de
memaoria que acha na alteridade do espaco praticado o nexo vital de uma estética de um
nos-eu descolonizado.

A proposta de escrita co-elabor-ativa dialoga intimamente com o campo da
alrltografia, uma abordagem metodolégica baseada na pratica artistica e na escrita
colaborativa, cuja referéncia é Rita Irwin (2013)%. O termo nos fala de uma escrita

coautoral cuja narrativa é tecida pelo a/r/itografo e pela comunidade no lugar. Do mesmo

97 O Férum de escrita criativa co-elabor-ativa pode ser acessado diretamente na plataforma em que foi sendo
produzido, no link: http://bit.ly/ForumEscrita-Colabor-I

98 Comentario ao processo de escrita criativa deixado na plataforma do Férum.

99 A partir dessa instigacao trazida por Lilian Amaral foi criada uma agenda de visitagdes/andarilhagens em
cada um dos territorios que fizeram parte da experiéncia. Ver AMARAL, BARRIA MANCILLA, 2018.

100 Como termo a/r/tography foi concebido com o signo de barra (/), de modo a representar uma certa equidade
e coexisténcia entre as trés identidades que o compfem, segundo as siglas do original em inglés —
artist/researcher/teacher: o a/r/tégrafo é entdo, um artista/pesquisador/educador. A nogéo de ‘grafia’ alude a
‘texto’ de modo que, ao estabelecer uma conexao entre arte e texto, alinha as artes junto da narrativa como*
uma iniciativa conjunta. Ver DIAS e IRWIN, 2013. Ver também:
http://artisticintellect.com/2013/08/05/artography-as-methodology/ A
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modo, como j& apontado, essa acao a/r/tografica se deu em dialogo com a Geopoética dos
sentidos (AMARAL, 2015, 2015a), baseada na construcdo co-elabor-ativa que se da na
préatica do lugar — “pressupondo uma performatividade entre corpo e cidade, o que implica

deslocamentos como procedimentos”,

Entre seus objetivos destacamos o investigar as transformacfes urbanas
por meio de sistema de cartografia artistica/cultural; mapear e analisar, para
entender as dinamicas do lugar; visualizar, para interpretar as articulacdes
diversas que acontecem no territorio; projetar, para tracar novas dinamicas
produtivas; colaborar, para potencializar e multiplicar as capacidades
criativas. (AMARAL, BARRIA MANCILLA, 2018a)

Toda inscricdo na memoria do humano é releitura que projeta no tecido social sua
narrativa. Para além da tecnologia da inteligéncia da sua escrita, toda escrita € releitura.
Nas sociedades complexas, cidades tensamente interculturais sdo o contexto de narrativas
hegemobnicas que obliteram inUmeras memdérias. A racionalidade moderna ocidental
constitui a urdidura epistémica que ordena o sistema-mundo, conferindo a ele um sentido
anico, monocultural, hegeménico. Na nossa sociedade, grafocéntrica e eurocentrada, a
historia escrita assume certa empatia com aqueles que dominam o codigo. O tempo da
escrita se imp0e assim, nos territorios, a oralidade, com superioridade legitimada pela
propria condic&o histérico-social. Todavia, a nossa sociedade ndo é apenas uma, ocidental
por antonomasia, como a pretendem suas elites, e ndo se narra apenas com palavras.

Enguanto o sujeito hegemonico do Ocidente tem a sua historia — e, logo, a sua leitura
das histérias subalternas — contada pelas instituicdes, pelo direito e mesmo pela ciéncia
(SPIVAK, 2010), registrada nos textos de Histdria (com mailscula), os subalternos e
oprimidos carregam a sua memoéria (heranca patrimoniavel) inscrita no corpo, no gesto, nos
atos, nas acoes, na paisagem (nos siléncios) e também na palavra (cantada, contada e
mesmo escrita). (BARRIA MANCILLA, 2017) O lugar de enunciacdo, a questdo da
linguagem, assim como a possibilidade de reeducarmos o olhar para ler ndo sé palavras,
mas também paisagens e corpos constituem elementos essenciais no desvelamento do
outro, do nos-outros, elementos implicados nos dispositivos de memoria e da acéo
a/rltogréfica no sentido proposto.

Descolonizar a escrita e o olhar para enxergar além do que até hoje ela nos conta;
articular narrativas outras, em exercicio continuo de desobediéncia epistémica (MIGNOLO,

2003). Buscar estratégias e abordagens metodoldgicas que operem como dispositivos de

101 Ver: http://www.anpap.org.br/anais/2013/ANAIS/simposios/09/Lilian%20Amaral.pdf
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resgate da experiéncia. Um pensamento fronteirico como parte de uma geopolitica da
sensibilidade e do conhecimento (MIGNOLO, 2011) que abre um didlogo em chave
descolonial ao campo da geopoética dos sentidos (AMARAL, 2015). Férum de escrita co-
elabor-ativa, acGes/praticas artisticas e video/memdria-museu difuso.1? A nossa proposta
de acao criativa/indagatoria € um movimento de ativacdo dos territérios, de intervencdes
performativas que excitem a derme do lugar habitado; a/r/tografar territorios artisticos
sensiveis, como cartografias poéticas; € um vir a ser de novas/ancestrais memaorias
coletivas; (nos) afetar e assim achar os nexos do nés-eu de que nos fala Norbert Elias.
Sulear nossas pesquisas. Arte como mediacdo cultural e social, como ato de
reencantamento do espaco. Mediacdo cultural como ato performativo de arte e de
educacéo.

Mergulhos poéticos no lugar nos incitam a uma reeducacdo sensivel da memdria
coletiva (visual, auditiva, sinestésica, afetiva, estética), abrindo a experiéncia sensivel a um
devir-patriménio: o patrimoniavel. Se o patriménio € a memdéria socialmente legitimada,
logo, atravessada pela colonialidade do poder e do saber, o patrimoniavel é a memaoria em
relacdo, que emerge como a possibilidade de democratizacdo/descolonizagdo desse
processo de legitimacdo social da arte e da cultura, da memoria e da propria heranga
coletiva em contexto intercultural.

Pensar a totalidade-mundo a partir do lugar, do encontro, em movimento de escrita
criativa co-elabor-ativa nos aproxima dos sentidos de uma “poética do Sul”. As experiéncias
vivenciadas deixaram residuos que convergem para o inicio de uma sistematizacdo do
trabalho de mediacédo cultural como arte/educacao, entendido como uma pedagogia do
patrimoniavel, que, por ser uma pedagogia da memoaria, ainda nao legitimada é, se lida em
chave descolonial (ou, se preferirmos, do Sul global), um ato estético educativo continuo
gue sabe ler paisagem e corpos, e ndo apenas os cédigos da lingua oficial/colonial,

alinhado a uma pedagogia da poética do Sul.

A crise e suas auséncias em tempos de pandemia

Vivemos uma profunda crise civilizatoria. Nao uma crise econdmica ou politica, mas
uma crise dos paradigmas que alicercam a sociedade contemporanea a escala global. Os
efeitos da l6gica predatdria implicita no modo de produgéo e reproducéo da vida no sistema-
mundo moderno tém gerado profundas distorgoes que afetam a diversidade biocultural, as

relacdes humanas e a propria sustentabilidade da vida na Terra. Trata-se também de uma

1020 Video curta documentario Rotas da Memoria, entrePontos Cariocas encontra-se disponivel em
https://vimeo.com/253543367 A
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crise de representacdes, de legitimacao de saberes e de dialogo intercultural. Agora, com
a pandemia, essa crise ficou ainda mais evidente e profunda, exigindo-nos reinvencdes
estruturais.

Apesar de esforcos globais para reverter o quadro, como a Agenda 2030 da ONU para
o Desenvolvimento Sustentavel (ODS), existe uma enorme dificuldade na producéo de
conhecimento legitimado para a mudanca. Parte da questdo foi identificada pelo que o
sociélogo Boaventura de Sousa Santos (2002) em seu artigo “Para uma sociologia das
auséncias e uma sociologia das emergéncias”, chamou de “desperdicio da experiéncia”.
Isto €, o entendimento de que “a experiéncia social em todo 0 mundo é muito mais ampla
e variada do que o que a tradicéo cientifica ou filosofica ocidental conhece e considera
importante”, e o enorme desperdicio dessa riqueza social leva a ideia de que nédo ha
alternativa.

Essa razao indolente, criticada pelo autor portugués, é uma heranca do modo como
foi se desenvolvendo a racionalidade cientifica classica moderna e seu viés de
colonialidade, afastando-se da vida cotidiana e da producdo de saberes de matrizes que
nao seguissem os seus padrbes de racionalidade (as dos povos originarios, do cotidiano
das classes populares, das culturas da infancia, da chamada Cultura Viva Comunitaria, dos

movimentos sociais, dos coletivos de arte etc.).

Novos antigos sujeitos

No atual momento histérico, sdo justamente esses, entre outros, os mais afetados e,
ao mesmo tempo, os portadores de uma enorme poténcia civilizatoria: povos originarios,
remanescentes de quilombos, comunidades das classes populares, organizacdes de base
comunitéria, movimentos sociais, coletivos urbanos e rurais, mestres populares, brincantes
ou pequenos empreendimentos, além de artistas e nucleos de pesquisa.

Existem centenas de milhares desses sujeitos espalhados pelo Brasil e pela nossa
Ameérica nos mais diversos territorios, sempre engajados de forma visceral com os cuidados
da Terra, das infancias, da memoria, da producao estética etc. Sdo as suas praticas e 0s
saberes que delas se desprendem que alimentam as mais diversas areas: educacéao, arte
e cultura popular, cultura da infancia, meio ambiente, agroecologia, promocao e garantia de
direitos. S8o0 essas praticas e saberes também que vém estremecendo anquilosadas
estruturas do saber poder da modernidade/colonialidade, como as escolas, 0os museus e
seus conceitos fundantes, civilizacao e barbarie, ou a ideia de patrimonio, de pureza e do

belo.
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Hoje, mais do que nunca, eles precisam de espacos para compartilhar fazeres,
saberes e bases para 0 desenvolvimento sustentavel de suas acfes. Esses sujeitos,
organizacoes, coletivos e redes ja vinham sofrendo com a falta de visibilidade, dificuldade
em ter seus saberes legitimados, e agora, além de todos os efeitos dessa longa pandemia,
vém-se afetados pela dificuldade de uso de novas tecnologias e pela falta de possibilidades
concretas de implementarem novas estratégias de sustentabilidade. A atomizacédo, a
fragmentariedade e a precariedade constituem problemas sérios que vém se agravando no

atual contexto.

A sinuca de bico das redes sociais e a internet para além delas

Com o advento da pandemia do novo coronavirus a principios de 2020, fomos
lancados, de um dia para o outro, ao mundo digital, que se apresentava entdo como uma
nova totalidade, espaco incontornavel de mediacéo das rela¢cdes humanas. Muitos se viram
forcados a lancar mao das ferramentas disponiveis, sem entender muito bem como elas
operam e mesmo qual a funcdo de cada uma delas, ficando a mercé da légica por vezes
perversa e pouco transparente das redes sociais.

Sem precisar entrar nas profundezas um tanto assustadoras em torno da questao das
redes sociais e toda a logica do Vale do Silicio, que vem sendo denunciada por estudos
como o da Dra. Shoshana Zuboffl%3 e o que ela chama de “capitalismo de vigilancia”, o fato
€ gue a pandemia nos obrigou a definir estratégias que levaram muitos a ter de juntar, por
exemplo, WhatsApp — com toda a polui¢céao e distracées que vém junto —, Zoom ou Google
Meet, GDrive ou outras nuvens, e-mails, redes sociais e sites de inscricdo em eventos para
dar uma aula, um curso ou realizar um Unico seminario ou encontro. Os problemas préticos
e sociopoliticos sao iniUmeros, fora o fato de essa colecao de plataformas e aplicativos ser
toda de apenas trés megacorporacdes globais.

Além dos problemas de distracédo e seguranca implicitos (como o risco cada vez mais
comum de invasdes da sala de reunido online, por exemplo), nenhuma dessas ferramentas
fornece um ambiente propicio nem integrado. As redes sociais ndo sédo apenas ferramentas
e nao nos ajudam a construir estratégias de comunicacao e mobilizacao eficazes, a ndo ser
a um pre¢o muito alto.

No paradoxo da nossa era, justo quando temos mais possibilidades tecnolégicas do

gue nunca de interagir de forma ativa, horizontal, colaborativa e democrética, a escuta, a

103 Shoshana Zuboff é professora emérita da Harvard Business School. Autora de The Age of Surveillance®
Capitalism: The Fight for a Human Future at the New Frontier of Power [A era do capitalismo de V|g|IanC|a a
luta por um futuro humano na nova fronteira do poder], Public Affairs, 2019.
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construgdo dialdgica, a partilha da experiéncia como base para constru¢cdo do saber
comecam a recuar, n0O mesmo movimento em que assistimos a uma quantidade
incomensuravel de informacdes subordinadas a légicas de controle e exponibilidade que
fariam parecer ingénua a nocao de fascistizacao da arte e da vida, denunciada por Walter
Benjamin (1985) na década de 1940.

O desafio e a oportunidade

O virtual e 0 atual se embrenharam, o real se amplia, mas no mesmo movimento corre
o risco de uma atrofia subserviente a vigilancia global corporativa para além do nosso olhar.
Nesse mesmo cenario, entretanto, a vida como sempre se mostra cheia de frestas e
porosidades que apontam novas ancestrais poténcias, leituras e usos inesperados,
entrelacando novas insurgéncias carregadas de possibilidades. E o virtual como poténcia,
vir a ser carregado de esperanca, em contraposi¢ao ao virtual, imitagdo sintética da vida
programada. O fazer dos subalternos, dos comuns, que no seu cotidiano operam no que o
socibélogo boliviano Luis Tapia (2008) chamou de subsolo politico, continua existindo e
produzindo beleza insubordinada.

Esse conjunto de sujeitos — individuais ou coletivos — de que vinhamos falando
constitui toda uma constelacdo de redes que carrega consigo uma enorme poténcia
civilizatoria, cuja rica experiéncia e diversidade continua a ser desperdicada. E preciso e
urgente pensarmos estruturas de formagéo para a mudanga. Espacos interativos que nos
permitam produzir, de forma colaborativa, um conhecimento pertinente, saberes outros que
surgem do fazer dos coletivos em ambito local e que podem ser replicados e escalados ao
ser partilhados, saberes que vém a tona a partir da construcdo dialdégica e que nesse
movimento ndo apenas se replicam e escalam como se reinventam, adquirindo, no encontro
com o outro, novas dimensoes.

E aqui que a experiéncia de escrita co-elabor-ativa, em didlogo com o campo da
a/rltografia, vivenciada junto a diversos coletivos e seus territérios, em entrelaco de pontos
de memodria, reemerge como semente ou continuidade, fazendo-nos perceber que o dificlil
momento que vivemos apresenta, assim também, uma enorme oportunidade, notadamente
como possibilidade de criacdo de instancias e ambientes de articulacdo, producdo de
conhecimento e ampliagdo do impacto das suas ac¢des, hoje em meio digital, mas n&o sé.

Trata-se da oportunidade histérica, e urgente, de articular o que Pierre Levy (1993)
chamou de tecnologias da inteligéncia, entendidas como tecnologias da memoéria — a oral,
a escrita e a informatica —, ampliando nossa superficie de contato em torno de espacos de-

educonexéo e escrita colaborativa que tornem viaveis dialogos de saberes para um novo
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tempo. E para isso temos ja um enorme acumulo de experiéncias, conhecimentos e
tecnologias cuja base € a colaboracéo. A cibercultura, os softwares de cédigo aberto ou
Open Source, o licenciamento Creative Commons e o Open Acces, que tém possibilitado
uma variedade de ferramentas e Recursos Educativos Abertos (REA)%4, permitem hoje o

desenvolvimento de estratégias de mediacao, de forma segura, eficiente e autbnoma.

Pluriverso

E a partir desse entendimento que nasce a ideia da plataforma Pluriverso°®, dialogo
de saberes para um novo tempo. Em marco de 2020, comegamos a perceber que néo
haveria um retorno a dita “normalidade”, mas que estdvamos vivenciando um movimento
complexo de profunda mudanca, e que o que estaria em jogo hoje seria justamente o0 modo
como iremos entrar nesse mundo pos-pandemia. O préximo passo nesse entendimento
veio como consequéncia ldgica: nesse contexto, é preciso ndo apenas desenvolver acoes
de enfrentamento imediato a pandemia no sentido de evitar o contagio nos isolando, mas
também fortalecer as redes locais, coletivos e organizagdes cujas acdes partilham entre si
saberes pertinentes a promoc¢dao da vida em comum, de forma sustentavel e solidaria.

A partir de entéo, o coletivo Pluriverso comecga a se rearticular em torno da ideia de
possibilitar estratégias de sustentabilidade solidaria a coletivos e organizacdes, articulados
em redes, ampliando o impacto das suas acdes e promovendo didlogos de saberes para
uma mudanca de paradigmas na sociedade. O coletivo, composto por arte-educadores,
pesquisadores, designers e ativistas, buscou apostar em praticas inovadoras ja existentes
em arranjos socioecondémicos locais em que o fator "C", definido por Luis Razeto Migliaro
(2017) como fator essencial da economia solidaria, € decisivo ndo s6 para a sobrevivéncia,
mas contém as bases de possiveis novos arranjos societarios que carregam as sementes
de uma nova civilizagéo: colaboracéo, criatividade, cuidado, comunica¢do, comunidade,

circularidade, cooperacdo, comunhao, conhecimento.

104 "Os REA sao materiais de ensino, aprendizado e pesquisa em qualquer suporte ou midia que estao sob
dominio publico ou séo licenciados de maneira aberta, permitindo que sejam acessados, utilizados, adaptados
e redistribuidos por terceiros. O uso de formatos técnicos abertos facilita 0 acesso e reuso potencial dos
recursos. Os REA podem incluir cursos completos, partes de cursos, modulos, guias para estudantes,
anotacdes, livros didaticos, artigos de pesquisa, videos, instrumentos de avaliacdo, recursos interativos como
simulacBes e jogos de interpretacdo, bancos de dados, software, aplicativos (incluindo versdes para
dispositivos moveis) e qualquer outro recurso educacional de utilidade. O movimento REA n&o € sindnimo de
aprendizado on-line, EaD ou educacédo por meio de dispositivos méveis. Muitos REA — mesmo que possam®
ser compartilhados por meio de formatos digitais — também podem ser impressos." (UNESCO/COL, 2011)

105 Ver https://pluriverso.online A
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O espirito é o da roda, da troca, da mistica e da poética que move nossos encontros
desde sempre. Inspiramo-nos no Sankofal%, que nos lembra que nunca é tarde para voltar
a buscar o que esquecemos no caminho. Como humanidade, sempre nos fortalecemos e
desenvolvemos nossas habilidades em comunidades, rodas e redes. O momento atual
exige que reinventemos esses espagos com as ferramentas disponiveis, alargando as
fronteiras, ampliando nossas superficies de contato, fortalecendo uma poética da relacao
das nossas culturas e, principalmente, gerando novas estratégias de sustentabilidade.

Assim, empurrados pelas nossas trajetérias entrelagadas por anos em coletivos e
redes, buscamos desenvolver uma proposta na qual nossa acado e o nosso dizer nao
estejam no centro, porque aprendemos com o poeta Manoel de Barros que “o melhor de
mim sou eles”. Quisemos entao desenvolver uma plataforma em que, por mais complexa e
robusta que seja sua tecnologia, toda a riqueza esteja na acdo e na troca dos seus
anfitrides'%’ e daqueles que participem de uma forma ou outra dela. E é assim porque ela
estd centrada na potencializacdo de estratégias de articulacdo e mobilizacdo de redes
organicas, redes que existem antes da sua conexao digital, constituidas por fortes vinculos
politico-afetivos do fazer e da memaria coletivos. Trata-se dos saberes locais entrelacados

por vinculos de educonexao.

A plataforma e outras estratégias

Com foco na coelaboragao e na conectividade entre fazeres e saberes, a Pluriverso
busca o fortalecimento desses coletivos, organizagdes e redes, contribuindo para a criagao
de condi¢Bes que permitam novas possibilidades de existir, bem como o entrelacamento
de ac0les locais em uma perspectiva de desenvolvimento ecossustentavel e da diversidade
biocultural.

Para isso, a plataforma Pluriverso coloca a disposicdo desses sujeitos, coletivos e
redes um conjunto de espacos e ferramentas integradas, em nuvem, uma plataforma que
inclui, entre outros, um sistema de gestao da aprendizagem pautado no conceito inovador
de educonexao, que permite criar comunidades e redes em meio digital de forma autbnoma,
com espacos para criacdo de grupos de trabalho e organizagdo, assim como de
ferramentas de foruns de debates indexados, que facilitam a mediacdo de processos de

escrita coelaborativa.

106 Sankofa € um ideograma presente no adinkra, conjunto de simbolos ideograficos dos povos aca, grupo

linguistico da Africa Ocidental. Pode ser representado por um passaro com a cabeca voltada para tras. *
107 No ambiente da Pluriverso é dado o nome de Anfitrides aqueles que foram convidados par produzw

conteudos, cursos, seminarios, eventos, articular debates nos diversos Foruns publicos etc.
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A revista colaborativa Pluriverso € parte integrante e essencial do ecossistema
Pluriverso, pois seu conteudo é produzido ndo apenas pelo coletivo e seus colaboradores,
mas pela rede de Anfitribes, composta justamente pelo conjunto de coletivos e
organizacbes de que estamos falando, além de colaboradores politica e afetivamente
engajados nesse movimento. S&o eles que articulam a curadoria de contetdos organizada
pelos grandes temas que nos movem a seguir sendo.

Estamos nascendo, reinventando-nos em meio a esse momento dificil e doloroso para
muitos de naos, e € cientes disso que cremos ndo exagerar ao dizer que esse ato coletivo
um ato de afirmacéo da vida: a Pluriverso nasce como um ato de afeto e esperanca ativa.
Operando desde setembro de 2020 e desenvolvida sem patrocinadores nem grandes
recursos financeiros, mas com a forca da vontade solidaria de um coletivo, a plataforma
Pluriverso vem servindo de suporte para o trabalho de coletivos e organizagdes enquanto
ainda é aperfeicoada e desenvolvida, contando, no momento da publicacao deste texto, ja
com mais de 1.100 membros ativos. Todos eles sdo parte dessa histéria em movimento,

gue € um abraco e um canto de esperanca.

Referéncias

AMARAL, Lilian. R.U.A. Geopoética de los sentidos. Comunicacéao virtual em Il Congreso
Internacional de Investigacion em Artes Visuales ANIAV. 2015a. Disponivel em:
<http://dx.doi.org/10.4995/ANIAV.2015.1053>. Acesso em: 22 dez. 2017.

. Cartografias artisticas e territorios poéticos. Ebook. Sdo Paulo: Fundacao
Memorial da América Latina, 2015. Disponivel em: <http://www.memorial.org.br/wp-
content/uploads/2017/01/Cartografias-Art%C3%ADsticas-e-Territ%C3%B3rios-
P0%C3%A9ticos.pdf>. Acesso em: 20 dez. 2017.

: BARRIA MANCILLA, Claudio. Narrativas da memoria: a cidade como Museu -
Conectividade, praticas artisticas e museologia social contemporanea. In: ROCHA,
Cleomar (Org). Anais do V Simposio Internacional de Inovagdo em Midias Interativas.
Goiania: Media Lab / UFG, 2018a.

: BARRIA MANCILLA, Claudio. Rotas da Memoaria: EntrePontos cariocas. Ebook.
Rio de Janeiro: |IAT, 2018. Disponivel em: <http://institutotear.org.br/e-

book rotas_da_memoria/>.



® 213

BARBOSA, Ana Mae; COUTINHO, Rejane Galvao (Orgs.). Arte/leducacdo como

mediacdo cultural e social. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2009.

BARRIA MANCILLA, Claudio. Pela poética de uma pedagogia do Sul - Dialogos e
reflexdes em torno de uma filosofia da educacgéao descolonial desde a Cultura Popular da
Nossa América. Tese (Dourado), UFF, Educacéo, Niteroi, 2014.

. Memoria, imaginario descolonial e aura da arte e da cultura popular na nossa
Ameérica. In: CARMO CRUZ, Valter do (Org.). Geografia e Giro descolonial - experiéncias,
ideias e horizontes de renovacdo do pensamento critico. Rio de Janeiro: Letra Capital, p.
345-367, 2017.

. Rotas da Memdria entrePontos cariocas, um museu difuso na poética do Sul. In:
AMARAL, Lilian; MENDES TOJO, Joselaine (Orgs.). Rede de Redes — didlogos e
perspectivas das redes de educadores de museus no Brasil. Ebook. Sao Paulo:
ACAMPortinari, 2018. Disponivel em: <https://www.sisemsp.org.br/redederedes>.

. Geopoética dos sentidos, a/r/tografia e o patrimoniavel em chave descolonial: por
uma poética do Sul. Poiésis, v. 20, n. 34, p. 87-108, jul./dez. 2019. DOI:
<https://doi.org/10.22409/poiesis.v20i34.38312>.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da Cria¢cdo Verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.
BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

DIAS, Belidson; IRWIN, Rita L. (Orgs.). Pesquisa Educacional Baseada em Arte -
Alrltografia. Santa Maria: Editora UFSM, 2013.

ELIAS, Norbert. A Sociedade das Individuos. Traducdo Vera Ribeiro. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1994.

LEVY, Pierre. As tecnologias da inteligéncia - O futuro do pensamento na era da
informatica. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1993.

MARTIN-BARBERO, Jesis. Dos meios as mediacdes - comunicacdo, cultura e
hegemonia. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997.

. Oficio de cartografo. Sdo Paulo: Edi¢gbes Loyola, 2004.



L 214

MIGLIARO, Luis Razeto. Teoria Econdmica Comprensiva: para entender la economia en

su diversidad y complejidad. Santiago: Universitas Nueva Civilizacion, 2017.

MIGNOLO, Walter. Os esplendores e as misérias da ‘ciéncia’: colonialidade, geopolitica do
conhecimento e pluri-versalidade epistémica. In: SANTOS, Boaventura De Sousa (Ed.).
Conhecimento prudente para uma vida decente: um discurso sobre as ‘ciéncias’
revistado. Lisboa: Edigcbes Afrontamento, p. 631-671, 2003.

. Geopolitica de la sensibilidad y del conocimiento - Sobre (de)colonialidad,
pensamiento fronterizo y desobediencia epistémica. Transversal 01/12: unsettling
knowledges. Viena: eipcp — European Institute for Progressive Cultural Policies. 2011.

Disponivel em: <http://eipcp.net/transversal/0112/mignolo/es>. Acesso em: 20 jan. 2018.

SANTOS, Boaventura de Souza; MENESES, Maria Paula (Orgs.). Epistemologias do Sul.
Rio de Janeiro: Cortez, 2010.

. “Para uma sociologia das auséncias e uma sociologia das emergéncias”. Revista
Critica de Ciéncias Sociais [Online], v. 63, 2002, publicado a 1° out. 2002. Disponivel em:
<http://journals.openedition.org/rccs/1285>; DOI: <https://doi.org/10.4000/rccs.1285>.

SANTOS, Milton. O lugar: encontrando o Futuro. Revista de Urbanismo e Arquitetura, v.
4, n. 1, UFBA, p. 06-39, 1996. Disponivel em:
<https://www.portalseer.ufba.br/index.php/rua/article/view/3113>. Acesso em: 20 dez.
2017.

. A natureza do espaco: técnica e tempo, espaco e emocao. 2. ed. Sdo Paulo:
Hucitec, 1997.

SPIVAK, Gayatri C. H. Pode o subalterno falar? Belo Horizonte: Editora UFMG , 2010.
TAPIA, Luis. La politica Salvaje. La Paz: Clacso/Muela Del diablo Editores, 2008.

UNESCO/COL. Guidelines for open educational resources (OER) in higher education.
2011. Disponivel em: <http://www.unesco.org/new/en/communication-and-
information/resources/publications-and-communication-materials/publications/full-
list/guidelines-for-open-educational-resources-oer-in-higher-education/>. Acesso em: 5 fev.
2013.



© 215

lIl = CIDADE PRATICADA
TERRITORIO DE DIREITOS. ENTRE CORPO/CASA/CIDADE



@ 216

A cidade e seus movimentos: a experiéncia do Jardim Apuana

Rosana M. P. B. Schwartz

(Universidade Presbiteriana Mackenzie)

Este capitulo trata da experiéncia do movimento de moradia da cidade de S&o Paulo
em ocupar o solo, organizar associagdes, construir habitacdes pelo processo de mutirdo de
autogestao e verticalizado. Centra-se no primeiro mutirdo vertical da cidade de Sao Paulo,
o Jardim Apuand, em parceria com o6rgaos fomentadores de financiamento publico e
responsaveis pela habitacdo social nas regiées metropolitanas da cidade de S&o Paulo.
Apresenta a participacdo das mulheres e as etapas do processo e autoavaliacdo na
atualidade, por meio de indicadores de satisfacdo dos usuérios, com vistas a conhecer a
percepcao da densidade da experiéncia nas relacdes cotidianas dentro do condominio.

Foram ouvidas as primeiras liderancas do movimento, estudados os fatores historicos
sobre a ocupacao do solo, o processo construtivo dos edificios e casas sobrepostas e
analisados os registros e mapas desenhados antes e durante a ocupacao e construgao das
moradias, com o objetivo de compreender como esses fatores estéo presentes na vida dos
habitantes do Jardim Apuand nos dias atuais. Pretendeu-se trazer uma das solucdes
desenvolvidas pelos movimentos de moradia para sanar o problema da habitacdo para os
segmentos populares na cidade de Sao Paulo.

A observacéo participante e a coleta de dados foram realizadas desde os anos de
1988, e para este capitulo foram incorporados questionarios semiestruturados, que
permitiram compreender na atualidade a producéo de espaco do mutirdo verticalizado do
Jardim Apuana e as relagdes socioespaciais, culturais e educacionais internas do conjunto.
As questbes norteadoras foram: a histéria do Jardim Apuana e o processo construtivo das
moradias € conhecido pelos jovens do conjunto habitacional na atualidade? Se positivo,
colabora para o sentimento de pertencimento e a manutencao dos moradores no conjunto
habitacional? O que se conhece sobre a participacdo das mulheres no mutirdo?

Também apresenta a participacao feminina no mutirdo e a metodologia da cartografia

insurgente.

Antecedentes historicos: amoradia popular nacidade de S&do Paulo e 0s movimentos
de autoajuda mutua
O problema da moradia na cidade de S&o Paulo esta vinculado a expansao cafeeira,«

a subvencao da imigracao e, concomitantemente, a politica de loteamentos que levou essas
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camadas a viverem em habitacdes coletivas, construidas a partir de adaptacdes de
casarOes deteriorados, em geral com instalacbes sanitarias de uso comum, pouca
ventilacdo e congestionamento de comodos, os denominados corti¢cos, durante os séculos
XIX e XX. Até o final da Primeira Republica os planos municipais tinham dois objetivos
expressos: o0 sanitarismo e a construgcdo de edificios publicos grandiosos destinados as
novas instituigdes republicanas, que priorizariam uma cidade concebida como “civilizada”,
com espacos distintos, destinados uns ao comércio e outros as residéncias.

A legislagdo municipal e essa politica sanitarista estadual buscavam dar continuidade
ao programa que pretendia expulsar os populares da regido central e coibir a construcao
de corticos e moradias similares, levando ao adensamento do deslocamento de parcela
dessa populacdo para areas afastadas da cidade, processo que resultaria na conhecida
periferizacdo das moradias baseada no trindbmio: loteamento periférico, ocupacao irregular
do solo e autoconstrugcéo de casas. Essas movimentacgdes propiciaram a estruturacao de
mobilizacbes populares, organizacbes de autoajuda como os Clubes de Maes, as
Sociedades Amigos de Bairros - SABs, 0s assentamentos em areas rurais ou franjas da
cidade e, mais tarde, o Movimento pela Regularizacdo dos Loteamentos Clandestinos.

A ideia de programa de autoajuda para habitacdo se propagou no Brasil entre os anos
1960 e 1980, a partir da experiéncia do Uruguai. Nesse pais foram criadas pelo parlamento
as diretrizes para a Lei Nacional de Habitacdo e a organizacdo de cooperativas. Nos anos
1980 foram criados em S&o Paulo os primeiros modelos, como os projetos da Vila Nova
Cachoeirinha e Adventista, com as comunidades como sujeito do processo construtivo de
casas térreas geminadas, participacdo popular e assessoria técnica autbnoma dos
uruguaios. Eram formas embrionérias dos futuros mutirées autogestionarios.

Nessa década, a Unido dos Movimentos de Moradia - UMM passou a abranger as
associacOes de moradia das regides metropolitanas e do estado e, inclusive, entidades
nacionais. Desempenhou a funcéo de unificar as reivindica¢gdes coletivas dos movimentos
de moradia da cidade de Sdo Paulo que criticavam os projetos do BNH, das COHABs!%¢ e

programas alternativos baseados na autoconstrucéo controlada, tais como o PROFILURB,

108 A Companhia Metropolitana de Habitacdo de Sdo Paulo - COHAB € um dos principais instrumentos de
execucao da politica de habitacdo da cidade de S&o Paulo. Exerce o papel de agente do Sistema Financeiro
de Habitacao e sua abrangéncia € a Regido Metropolitana. Foi criada pela lei n.° 6.738, de 16 de novembro
de 1965, como uma sociedade an6nima de economia mista, cuja principal acionaria € a Prefeitura do
Municipio de S&o Paulo, que detém 99% das acdes preferenciais. Seus 6rgaos de deliberacdo maxima séo a
Assembleia Geral, o0 Conselho de Administracdo, o Conselho Fiscal, o Conselho Técnico e sua Diretoria. A
missédo da Cohab é garantir acesso a moradia para a populacdo de menor renda, desenvolvendo programas
habitacionais e promovendo a constru¢éo de novas unidades com recursos provenientes do Fundo Municipal
de Habitacdo e de convénios com agentes financeiros, como a Caixa Econémica Federal, outras entidades®
governamentais e iniciativas privadas. Tem também como uma de suas atribuicBes a aqwsu;ao e
comercializagéo de terrenos e glebas com a finalidade de proviséo habitacional.
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PROMORAR e Joao de Barro, que tiveram baixo desempenho e engendraram novas
demandas e novas formas de luta voltadas para a proposta de uma reforma urbana.
Colocavam em evidéncia a chamada democratizacdo do acesso a moradia e do direito a
cidade.

Em meados dos anos de 1980, a grande demanda por moradia, a especulacéo
imobiliaria, o adensamento da periferizacdo e a maturidade dos movimentos de moradia no
processo de ajuda muatua culminaram em projetos que propunham mutirGes verticais. O
programa de mutirdo por autogestao/comunidade organizado constituiu um dos principais
objetivos perseguidos pelos movimentos de moradia das franjas da cidade ou da grande
Sé&o Paulo (Conjunto Recanto da Felicidade no Jardim Educandario, Conjunto Talara na
regido do Guarapiranga, Conjunto Copromo em Osasco, Conjunto Cazuza em Diadema e
na regido Central, no Bras, o Conjunto Celso Garcia). As comunidades em parceria com as
prefeituras e universidades previam a construgcéo de casas, bem como acbes promotoras
de qualidade de vida em relacéo a saude, educacao, arte e cultura, esportes e preparacao
para o trabalho remunerado.

No ano de 2002 foi realizada uma megaocupacao, coordenada pela Unido dos
Movimentos de Moradia - UMM, Cerca de 5.000 pessoas ocuparam oito areas, entre
terrenos nas franjas da cidade e prédios vazios na regido central. Em fevereiro de 2003, a
UMM orquestrou uma manifestacéo reivindicando maior empenho do governo do estado
nas acdes relativas a habitacédo e ao direito a cidade. Em julho desse mesmo ano, cerca de
3.000 familias de populares, integrantes de varios movimentos de moradia, ocuparam cinco
prédios vazios com dividas de IPTU e sem funcéo social na regido central da cidade de Séo
Paulo. No final do referido ano, os movimentos de moradia realizaram outra manifestacéo
para cobrar mais verbas para a habitacdo no orcamento municipal de 2004.

Em abril de 2004, novas ocupacdes em varios pontos da cidade foram realizadas. O
periodo ficou conhecido por “Abril Vermelho”. E em 2006 a Central de Movimentos
Populares registrou a existéncia de mais de 107 mutirdes autogestionarios espalhados pelo

estado de Sao Paulo.

O primeiro mutirdo vertical da cidade, o Jardim Apuana

O Conjunto Habitacional do Jardim Apuana foi estruturado com 802 unidades de
apartamentos e casas sobrepostas, reunindo os grupos de base Filhos da Terra, Unido do
Povo, Chico Mendes e Jardim Vasconcelos no Movimento dos Sem-Terra da Zona Norte.

109 O Programa Locagdo Social (integrante do Programa Morar no Centro) ampliou a possibilidade de
participagdo dos individuos nos movimentos sociais de luta por moradia na cidade de Séo Paulo. A
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Os membros do movimento promoviam reunifes e assembleias semanais com 0S grupos
de base no bairro Jacana para estabelecer vinculos entre os integrantes e motivar a
conscientizacdo sobre o problema habitacional da cidade de Sao Paulo. Essas reunides
foram, em sua maioria, cadastradas, lideradas pelas mulheres e acompanhadas pela
pesquisadora. Como estratégia de luta, mapeavam a regido. O processo era o “andarilhar”
pelo territorio conversando com os moradores, comerciantes e marcando em um caderno
0S possiveis terrenos para a ocupacao e negociacdes com a prefeitura.

Entre os mapas desenhados nos cadernos e o levantamento das condigcdes dos
terrenos escolhidos pelos integrantes do movimento para a ocupacgéo, encontramos
referéncias sobre uma area abandonada e com impostos atrasados, que apelidaram, por
sua configuracao aladeirada e ingreme, de Morro do Quiabo. Essa area foi a escolhida. Os
mapas foram desenhados em varias camadas, acompanhados de registros escritos. Sobre
o Morro do Quiabo estavam marcadas as possiveis entradas no terreno e os limites da
propriedade com outros terrenos. Esses registros eram discutidos em reunides coletivas,
expostos em uma mesa grande para que todos pudessem visualiza-los. O processo de
estudo do Morro perdurou por seis meses, até a aprovacdo em assembleia da data da
ocupacao.

ApOs a ocupacdo, 0s grupos permaneceram 64 dias no local, durante os quais
iniciaram os trabalhos de limpeza do mato, a construcdo de barracas e da cozinha
comunitéria e a seguranca do local, etapa que levou muito tempo, aproximadamente dois
anos. Depois de terminada essa etapa, iniciaram, juntos, os trabalhos de negocia¢cées com
as autoridades governamentais.

Com o apoio da Pardquia da regido, que colocou a disposi¢cdo do movimento o seu
saldao paroquial para a realizacdo de reunides e assembleias, os mutirantes discutiam as
negociagcdes para a desapropriacdo do terreno e a sua utilizagdo como abrigo para as
oitocentas familias que ja ocupavam o “Morro do Quiabo”, posteriormente designado Jardim
Apuanad. O encadeamento de acdes coletivas, cujas nocdes fundamentais propunham
primeiramente mais interesses individuais e imediatos (como ter a casa) que coletivos, foi
sendo ampliado no decorrer do processo de ocupacdo, reunides e construcdo das
moradias.

A trajetoria de pressfes contra o poder publico (passeatas, acampamentos, entre
outras) apelou para a necessidade da passagem do “eu” para o “n6s”, incentivando o
agrupamento e a unido, que consolidariam um sentimento de forga (‘juntos venceremos”).
Esse tipo de sentimento levou os adeptos do movimento a adquirirem uma maior clarezas.

da situag&o dos populares com relacdo ao seu direito a cidade. Individuos espacialmente
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dispersos (moradores das favelas e dos corticos ndo organizados) na regidao tomaram
conhecimento das acdes do Movimento dos Sem-Terra da Zona Norte e, posteriormente,
organizaram outras associacfes no bairro.

A verba inicial do projeto foi arrecadada entre os proprios mutirantes. Para tanto, os
integrantes do grupo criaram uma cooperativa cujos membros contribuiam com 10% de sua
renda familiar.

As familias reunidas em acampamento e divididas em grupos de 25 pessoas, apos
discussdes, escolheram os candidatos a representantes da associacdo. Os critérios para a
escolha eram participacdo frequente nas reunides, colaboragcdo na organizagcdo dos
trabalhos junto a comunidade e capacidade de liderar. Foram, entdo, eleitos o0s
coordenadores de grupo e o coordenador-geral.

Duas vezes por més, sempre aos domingos, eram realizadas assembleias gerais para
a votacado dos temas discutidos pelos coordenadores de grupos sob a coordenagéo-
geral.*1? Destacaram como propésito a participacéo coletiva junto as assessorias técnicas
para a realizacao de um projeto arquiteténico em parceria com a Prefeitura, que, na época,
encontrava-se sob a gestéao de Luiza Erundina.

O sentido dogmético da palavra “organizagao”, pois a SEHAB (Secretaria da
Habitacdo) transformou o termo em critério distributivo, ficou estabelecido como
circunspecdo para receber os projetos de loteamentos urbanizados ou materiais de
construgdo. A SEHAB utilizou a palavra “organizacado” sem defini-la, reforgcando, com isso,
as lutas internas.

Tanto no Jardim Apuanda como nos demais mutirdes, o Programa Habitacional de
Interesse Social da prefeitura, a época, atendeu os mutirantes por meio da divisdo de
recursos do financiamento do FUNAPS Comunitario para a compra de ferramentas,
equipamentos e materiais de construcao, para a contratacdo de assessoria técnica e mao
de obra especializada e para o desenvolvimento do projeto que seria empreendido no local.
As verbas foram liberadas em parcelas perioddicas previstas no cronograma de obras, apos
a vistoria dos técnicos da SEHAB e a entrega da documentacéo referente a prestacéo de
contas por parte dos associados. O retorno do financiamento foi feito pelos mutirantes apos
o término da construcéo e conforme o niumero de dependentes e a renda de cada familia.
Mediante a parceria entre eles estabelecida, os integrantes da associacdo se

transformaram em mutirantes.

110 ASSOCIACAO DOS SEM-TERRA DA ZONA NORTE. Documento n°.40. S&o Paulo, s/d, p. 1. .'
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A cooperativa, apés uma série de reunides, mapeamentos e discussdes, optou pela
verticalizacdo de uma parte da obra e pela construcdo de casas sobrepostas umas as
outras na parte mais ingreme do terreno. As plantas das casas sobrepostas e dos

apartamentos foram concebidas em parceria:

Apartamento

Figura 1 - Plantas do Conjunto Habitacional do Jardim Apuana.

O projeto do Apuand, o primeiro mutirdo vertical da cidade, serviu de exemplo para a
organizagédo dos movimentos em outros bairros da cidade.

Partindo da constatacao da participacao dos mutirantes no projeto, o empreendimento
ergueu, no total, 802 unidades habitacionais na Travessa Barreira Branca n°. 61, no Bairro
Jardim Filhos da Terra. Com vis@es diferentes sobre o que é morar bem, dependendo dos
antecedentes culturais, valores e habitos de cada grupo, permeando experiéncias em
corticos, favelas, casas de aluguel na periferia e até autoconstruidas em regides de

mananciais, o0 projeto buscou atender aos anseios advindos dos mutirantes.
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Figura 2 - Implantacdo do Conjunto Habitacional do Jardim Apuana.

Hoje, 2021, o conjunto mantém o galpdo de reuniGes com atividades culturais e
educacionais em tarefas que atribuem consisténcia as ideias de trabalho coletivo, ajuda
mutua e constituicdo de comunidade. Relembram em contagdes de historias como se
organizaram em duas categorias: a politica, sob a responsabilidade do coordenador-geral;
e a técnica, sob a responsabilidade dos arquitetos.

Cerca de 27 jovens das familias envolvidas optaram por estudar arquitetura ou cursos
técnicos ligados a area.
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As histoérias que meus familiares contam sobre a ocupagéo, o protagonismo
das mulheres nas construcdes, as responsabilidades na &rea técnica dos
profissionais da arquitetura, dos encarregados gerais da obra, dos
coordenadores das equipes de trabalho especializado e dos coordenadores
dos grupos formados pelos mutirantes é motivadora. Ndo pode ser
esquecida. A luta no Morro do Quiabo € exemplo de organizacdo e de gestédo
do dinheiro do grupo. Este local € o primeiro mutirdo vertical de autogestao
da cidade de Sao Paulo, mas quem sabe disso? Quem conta essa historia
além de n6s mesmos? No curso de arquitetura podemos aprimorar o que foi
feito aqui e falar sobre as estratégias e transformacfes dos mutirantes.1!

Os participantes do movimento desenharam nesse processo a democracia
participativa na atividade cotidiana, sustentada pelo conceito de igualdade, a0 mesmo
tempo que aceitaram as regras menos ou mais estritas apresentadas pelos técnicos e
arquitetos.

As representacfes mentais (criadas e recriadas nas assembleias, nas reunifes, nas
missas, nas falas e nos comportamentos) e as representacfes objetivadas nos registros
(os emblemas, as bandeiras, as insignias, as faixas, os cartazes etc.), utilizadas para
realizar consenso, unidade e identidade do grupo, sao recordadas constantemente nas
atividades culturais no galpdo. No ano de 2019 foram organizadas festas com tais signos,
revelando a necessidade do grupo de manter a histéria e a estrutura simbalica do territorio
e das suas fronteiras.

A historia do nome da associacao — “Filhos da Terra” —, para os primeiros membros
do movimento e, hoje, para os seus filhos e netos, é explicado em rodas de conversa e
reunides que nunca cessaram. E construcéo de espaco simbolico referencial que reforca o
esboco do sistema de identificacdo do grupo e de suas lutas, € reconhecimento do seu
direito a cidade e de um tempo vivido.

O movimento elaborou regras e leis mediante o regulamento do trabalho em mutirdo
e estatutos da associacdo. Em pesquisa nesses registros foram encontradas mencées a
importancia da figura da lideranca, que estabelecia as relacdes de convivio no territorio do
mutirdo conforme as demandas do projeto de construcdo por autogestéo. A confianca era
condicdo fundamental, pois a lideranca representava a identificacdo do grupo em sua
origem, experiéncia e luta.

Os membros do grupo que iniciaram o processo de aprendizagem da democracia com
ideias de liberdade, essencialmente polissémicas, e que deveriam aplicar a justica se
tornaram educadores sociais na atualidade, discutindo o que aconteceu durante a

construcdo em mutirdo, as dificuldades que apareceram e as solugdes encontradas. No

111 Pepoimento do filho de uma das liderangas, 2021.
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mutirdo era comum existir a interferéncia ndo s6 dos lideres, das autoridades e dos
coordenadores-gerais e de grupo, como também dos arquitetos residentes e do arquiteto
coordenador, que propunham organogramas de trabalho nem sempre compreensiveis para
0s mutirantes. Destaca-se que as liberdades renitentes do grupo a época foram a razao
das lutas que os movimentos de habitacdo empreenderam posteriormente no territorio.
Segundo os depoimentos dos participantes do projeto, a partir de 1993, com a vitéria
de Paulo Maluf nas elei¢des para a prefeitura de Sdo Paulo e a centralizacdo das medidas
habitacionais no projeto Cingapura, cada familia passou a se encarregar da compra dos
materiais necessarios ao acabamento de suas moradias com recursos proprios, além de

contribuir com mensalidades para dar andamento as outras constru¢cées do mutiréo.

Depois da vitéria Maluf a gente fez assembleia e reuniao para ndo deixar o
Maluf vir aqui intervir na demanda, acabar com a gente. NGs assumimos e
decidimos, assim, acabar com as 128 unidades que estavam nas fundagdes
porque a empreiteira que tinha sido contratada pela prefeitura tinha
abandonado a obra. Nés contribuimos com 50 reais, na época, e
terminamos o0s apartamentos. De acordo com o numero de horas
trabalhado... quem trabalhou mais foram os primeiros a serem chamados.
Com a arrecadacgéo de dinheiro da comunidade a gente levantou mais 128
unidades, porque nao é justo com 0s companheiros que estavam ajudando
a trabalhar ficar sem.

E assim, fizemos e ocupamos, nessas condicoes.

Hoje temos 802 familias nos apartamentos... mas foi muita luta... Nos s6
conseguimos concluir tudo na gestdo da Martha... tamanha era a
morosidade do governo em cumprir Seus compromissos contratuais.

E o grande motivo dessa vitoria foi, sem davida nenhuma, a méo-de-obra de
graca das familias de mutirantes... que vinha todos os fins de semana, os
profissionais que a gente contratou pela autogestdo e a organizagcdo das
assembleias e reunides por n6s mulheres, nés nunca deixa a peteca cair.112

Entre as estratégias para a conscientizacao estava a apresentacao do filme sobre as
Cooperativas Habitacionais no Uruguai que defendia o barateamento dos custos do
empreendimento e a conscientizacdo dos populares, paralelamente a construcdo das
habitacbes em médio prazo. Essas discussdes foram sistematizadas em material didatico,
gue relacionava ainda as etapas do trabalho em mutirdo, entre as quais: a limpeza e criacao
do canteiro de obras; a formacé&o do espaco destinado para estocagem de cimento e cal; e
a construcdo da casa de reunides da associacdo. Até hoje esse material circula nas
reunifes do Apuand, pois existem varias concepc¢des de mutirdo, e ha pessoas que querem

organizar novos mutirdes a partir dessa experiéncia.

112 Depoimento de Maria Izilda Camillo concedido a autora.
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O mutirdo pode ser pensado como uma alternativa, entre outras, de producao de
moradias para uma populagédo desassistida em pleno século XXI.

No Apuand, uma vez que se caracterizou por um empreendimento coletivo, todos os
apartamentos ficaram prontos e foram entregues ao mesmo tempo, assim como as casas

sobrepostas.

A participagcao das mulheres

Sobre a participacédo das mulheres no mutirdo, foram reunidas no Galpéo do conjunto
habitacional cinco liderancas do movimento e aplicados questionarios semiestruturados e
gravadas entrevistas. As recordacdes, as memorias dessas mulheres trouxeram a tona
momentos significativos, como a néo existéncia de caminhfes nem pequenos tratores para
o transporte dos materiais, feito em carrinhos de mao empurrados pelas mulheres.

Relataram que, logo no inicio da ocupacao do terreno, elas trabalharam na abertura
de pocos para a obtencdo de 4gua. Cada mutirante, casado ou nao, homem ou mulher,
deveria assinar um pré-contrato com a COHAB-SP para a catalogacao e o cadastramento
das horas trabalhadas por semana e aos sabados e domingos. A fiscalizacdo dessas horas
era realizada pela “apontadora”, responsavel pelo sistema de controle de trabalho pelas
COHABs.

A participagdo das mulheres aparecia em trabalhos variados, como na fundagéao de
valas, no nivelamento do terreno, na colocacéo de pedras e das estruturas de ferro (que
consiste em cortar, dobrar e preparar as armacdes de ferro para as estruturas dos edificios),
na concretagem, na preparacdo da argamassa para a alvenaria (com a distribuicdo do
concreto sobre mdédulos, aprontando a base de concreto sobre a qual se construiriam 0s
prédios), na limpeza do local, no acabamento geral e de batentes de portas e janelas e em
diversas outras tarefas. No trabalho de nivelamento, 90% da mé&o de obra era feminina.
Elas preparavam a terra com enxadas e pas para cobrir as valas e nivelar o terreno.

Na equipe de ferragem, as mulheres faziam ainda as vigas e preparavam o estribo de
ferro para dobrar e armar as vigas. S6 ndo atuavam na colocacédo de forros e telhados e

nos trabalhos de hidraulica e eletricidade.
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Lembram que a alvenaria do mutirdo foi desenvolvida sob duas formas construtivas:
tradicional, com o uso da linha, e o pedreiro mecéanico. Como pedreiras foram consideradas
todas aquelas que se desenvolveram no proprio decorrer do trabalho e que passaram a
orientar um ou mais ajudantes, podendo ou néo ter participado do curso fornecido pelo
SENAI na obra.

No regulamento de obras do mutirdo estava prevista a possibilidade de o mutirante
ser ajudado por parentes ou amigos, 0 que contava nha soma de suas horas trabalhadas. A
coordenadora da equipe de trabalho fazia a avaliacao do trabalho desse ajudante, podendo
ou ndo, de acordo com a sua produtividade, considera-lo na soma das horas um mutirante.

O movimento nos primeiros anos dividiu os trabalhos em 16 grupos, cada qual com o
seu coordenador (na maioria mulheres), que se submetia a coordenacdo-geral do
movimento. No mutirdo a coordenacao controlava a participacdo da sua equipe e as horas
trabalhadas, observando se existiam débitos, os problemas dos mutirantes que faltavam ao
trabalho, o entrosamento dos integrantes do grupo e as diretrizes da coordenacao-geral.
Além disso, supervisionava 0 material utilizado na obra e atribuia funcbes aos
trabalhadores.

A coordenacéo-geral, por sua vez, estimulava o grupo com palavras de incentivo,
como “Vamos la gente, vamos trabalhar”, entre outras atribuicdes, como a organizacao de
atividades culturais — exposicdo das obras de arte criadas pelos moradores do territério,
saraus, rodas poéticas, dancas e concurso de musica.

Alguns problemas relativos a precaria condicao de saude de alguns mutirantes — que
chegavam com enfermidades que se manifestaram durante os trabalhos — foram resolvidos,
em parte, pelas mulheres, que decidiram criar uma cozinha comunitaria para fornecer um
café da manha reforcado aos trabalhadores a partir das 11h e depois do almogo, bem como
uma pequena farméacia, com remédios para primeiros socorros.

Uma das reivindicacdes realizadas pelos mutirantes durante as construcfes foi a
criacdo de um posto de salde na regido para atender as pessoas que morariam no conjunto
habitacional e no territorio. Esse posto foi uma das principais conquistas dos mutirantes,
esta funcionando e atendendo as pessoas acometidas pela pandemia de Covid-19.

Segundo elas e os filhos e netos dos mutirantes entrevistados, o principal aprendizado
da experiéncia Apuana é a superacao de limites sociais, politicos, artisticos e culturais pelos
atuais moradores do complexo. Os ensinamentos das acdes coletivas e a participacdo da

comunidade em todas as decisfes do territorio no passado reverberam na atualidade.
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A ex-coordenadora Maria Izilda Camillo e moradora do Apuana relata que, a0 mesmo
tempo que os mutirantes trabalhavam no projeto, eles acompanhavam as liderancas que
saiam em caravanas a Brasilia para se reunirem com o0s representantes de outros
movimentos de moradia de varios estados pelo direito a cidade. Dessas a¢fes emergiram
articulagbes de cunho nacional que despontaram no Movimento Nacional de Lutas por
Moradia, que, para conquistar legitimidade, elegeu uma coordenacéo nacional, que adotou
a forma da representatividade (dois membros por estado, sem considerar o volume de
mobilizacdes) e o apoio a Central de Movimentos Populares.

Maria Izilda destaca que esses encaminhamentos proporcionaram a criagéo da Uniao
Nacional dos Movimentos de Moradia - UMM, com a adeséo de S&o Paulo, Minas Gerais e
Rio de Janeiro, que reivindicaram para os anos de 2006 e 2007, da prefeitura de Sao Paulo,
a retomada dos 31 mutires paralisados no municipio e de todos os empreendimentos
habitacionais na area central, como os Programas Bolsa Aluguel e Locacédo Social.

Fui eleita coordenadora da Unido, construi a minha moradia no Apuané e
construi junto uma outra mulher. A experiéncia do mutirdo transforma a
pessoa, além de ensinar a lutar, me ensinou a ter esperanca na
transformacéo da sociedade pelas nossas proprias maos.13

Essa experiéncia possibilitou a articulagdo de novas fases de negociacdes em todos
os territérios da cidade com ocupacdes sobre os critérios para 0os despejos e reintegracdes
de posse como da rua Paula Souza, rua Tenente Pena e Prestes Maia e a retomada do
Programa de Urbanizacao de Favelas.

Para o Governo Federal a Unido encaminhou as exigéncias: o atendimento do
compromisso do Presidente da Republica de destinar 600 milhdes de reais do Orcamento
Geral da Unido para o Fundo de Moradia Popular; a desburocratizacao do programa Crédito
Solidario; a imediata regulamentacédo do Fundo Nacional de Moradia Popular; e a paridade
entre Sociedade Civil Organizada e Poder Executivo Federal, Estadual e Municipal no seu
Conselho Gestor, conforme aprovado no Conselho Nacional das Cidades. Ja ao Governo
Estadual foram encaminhadas as reivindicagdes: a assinatura dos contratos de mutirdes,
paralisados na CDHU desde o ano 2000; a criagao de uma Comisséo de Intermediagao de
Conflitos Fundiarios; e a regionalizacdo dos processos de selecdo para o0s
empreendimentos de empreitada global e integral, proporcionando o atendimento as

familias de baixa renda.

113 Depoimento de Maria Izilda Camillo concedido a autora em 07/11/2006.
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Uma vez que as agdes coletivas, ocupagoes, pressoes e coletas de assinaturas néo
foram suficientes para que o movimento visse suas reivindicacoes coletivas atendidas e as
emendas populares ou projetos de lei implementados, 0os grupos consolidaram novas
aglutinacdes de forcas sociais e novas estratégias de luta.

O projeto € conhecido na regido, a historia da ocupagdo e da participacdo das
mulheres e a metodologia da cartografia insurgente sdo contadas, rememoradas e

ressignificadas pelos novos movimentos de luta por moradia do bairro Jacana.

A cartografia insurgente

N

JIUPTI Oouos

Para responder a questao sobre se 0s jovens conhecem a histéria do Jardim Apuana
e 0 processo construtivo das moradias e se colaboram para o sentimento de pertencimento
e manutengédo dos moradores no conjunto habitacional, utilizou-se a leitura, pelos jovens,

dos mapeamentos realizados pelos mutirantes no periodo da construcdo do conjunto
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habitacional do Jardim Apuana. Percebe-se que cada desenho/ composi¢cdo narrou as
impressdes de cada um que escolheu e ocupou o territorio.

A cartografia criada a época € ferramenta que instiga o olhar critico sobre um
determinado territério e espaco temporal ndo vivenciado, desvela a organizacdo desses
sujeitos sociais, as redes de estratégias para a “ocupagao” do local e a luta pelo direito a
cidade. E registro/documento da histéria, carregado de perspectivas de vida,
conhecimentos e praticas cotidianas dos mutirantes, que, a partir dos seus olhares, podem
ser reconstruidos pela perspectiva do agora. Os processos participativos e experiéncias
repletos de processos de lutas e resisténcias daquele espaco urbano podem ser
conhecidos, relidos, reproduzidos e ressignificados. A histéria do movimento/ocupacao
Jardim Apuana cartografada € produtora de dindmicas continuas objetivas e simbdlicas, ou
seja, materializa o sentimento de pertencimento a historia da cidade, a histéria das lutas
por moradia e praticas de mutirdo, o que se denomina de territérios vividos.

A cartografia insurgente foi a ferramenta utilizada para o processo de mapeamento e
apropriacao da consciéncia politica sobre os direitos territoriais, humanos do grupo a época.
Os processos de construcdo desses mapas nao trazem um meétodo especifico, € acao
individual e coletiva isenta de legendas prestabelecidas. A base metodoldgica foi a da
Cartografia Social da Amazbnia, que desenvolve meios de identificar, mapear e
georreferenciar os problemas da moradia popular na cidade. As oficinas no galpao
construido no terreno do Morro do Quiabo ainda nos primeiros meses da ocupacao
estimularam essa prética, essa experiencia e as percep¢des sobre o espaco urbano.

Segundo as liderancas, para a criacdo dos mapeamentos do territério de convivio,
foram promovidas caminhadas nas imedia¢des do terreno e, nesse caminhar observacées
sobre 0 espaco fisico e social local. No galpédo foram criados, durante a década de 1990,
cursos de alfabetizacdo de adultos, de reforco escolar para criancas, de formacao politica
e de cidadania, artes plasticas, videodocumentario, teatro, literatura, para se realizarem no
altimo ou no primeiro domingo de cada més, contemplando temas atrelados aos direitos
humanos, Constituicdo Brasileira referente ao direito a moradia, Estatuto da Cidade, as
guestdes ligadas a habitacdo e a inclusdo social como o Programa de Arrendamento
Residencial (PAR) e as Propostas de Gestdo Popular nas Politicas Publicas. Eram

ministrados por especialistas e técnicos das areas, militantes de partidos politicos,
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educadores sociais, pesquisadores e representantes de entidades governamentais e néao
governamentais.

Na atualidade, voltamos para esse caminhar no territério, agora com os jovens, filhos
e netos, para que possam ilustrar seus proprios territérios em formato de desenhos.

Salienta-se que os cursos continuam acontecendo, em formato de saraus, oficinas de
historias em quadrinhos, poemas de cordel, composic¢des fotograficas, videodocumentarios
e performances sobre a ocupacdo e exposicdes realizadas no galpdo, nas escolas da
regido e no posto de saude.

Esta exposicao abre questao sobre se essas atividades possibilitam abrir participagao
para futuros projetos de moradia por mutirdo, como incluir de fato novos sujeitos em

projetos participativos e como trabalhar o direito a cidade.
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Modos de habitar/ocupar o territorio, colabora¢des entre universidade e bairro

Deisimer Gorczevski
(Universidade Federal do Ceard)

Jodo Miguel Diégenes de Araudjo Lima
(Universidade Federal do Ceara)

Imagens aéreas mostram casas na beira da praia, um pequeno farol ocupa o topo de
um morro vegetado. Ha casas ao redor, com seus incontaveis telhados vermelhos,
iluminados pelo sol. Um close traz o Farol do Mucuripe de perto, em seus detalhes
arquiteténicos, aspectos de ruina e intervencdes de pintura e grafite nas paredes externas.
O som que nos acompanha € um sample de diferentes discursos e depoimentos,
sobrepostos a uma batida de rap. “Ald, Brasil! Al6, América do Sul! América do Sol e do Sal
e de todos nossos contingentes necessarios! Alo, idiotas também! Ald, toupeiras.”'14

Descendo para o plano da rua, criancas brincam, uma turbina eélica gira ao fundo e
uma imagem do Farol aparece de novo. “Nos estamos em guerra. O meu mundo e o0 seu
mundo estdo em guerra. Os nossos mundos estdo todos em guerra.”*®

Um homem afia seu facdo, enquanto pessoas bebem café e vestem camisa azul-
escura com o desenho do Farol e os dizeres “Associacédo de Moradores do Titanzinho” e
“Comissao Titan”. Caminham para o Farol munidos de facéo, foice, enxada e carro de mao;
onde cortam uma vegetacao indesejada e coletam lixo. “E preciso ndo ter medo. E preciso
ter a coragem de dizer.”*16

Com o trabalho finalizado, sentam-se na escadaria do farol, e um dos homens, André,
fala para a camera: “Bom dia ai, galera do Titanzinho! Mais uma vez, a Comisséo Titan
entra em cena, fazendo uma organizacdo aqui no nosso Farol, que € um patriménio
tombado e ndo ta abandonado pela comunidade. A comunidade sempre cuida dele.”

Essas imagens e audios compdem o video “Acéo de Limpeza do Farol”, editado em

20 de setembro de 2020 por Priscilla Sousa''’, mixado com imagens de drone!!® e com o

114 Na voz do diretor de cinema Rogério Sganzerla, um recado para cineastas do Brasil, gravado pelo também
diretor lvan Cardoso. O video esta disponivel na plataforma YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=It_-
KbTaT_|I

115 Trecho de fala do lider indigena e escritor Ailton Krenak, no episodio “As guerras da conquista”, da série
documental “Guerras do Brasil.doc”, de Luiz Bolognesi (2019).

118 Primeiro verso do poema “Rondé da liberdade” (1939), de Carlos Marighella, politico que ficou conhecido
como um dos principais articuladores da luta armada, no final dos anos 1960, contra a ditadura militar no
Brasil.

117 Video disponivel em: https://www.instagram.com/p/CFbswAfn2zR/
118 Imagens aéreas das produtoras Nas Alturas Filmes e Nigéria Filmes.



® 232

audio de “Faga uma agéo Revolucionaria™??, trabalho audiovisual do grupo Fluxo Marginal.

No video, André prossegue:

[...] tamo aqui nos apoiando com essa limpeza novamente, essa
urbanizacdo do Farol. E dizer bem claro, minha gente, que t& um pouco
abandonado por causa do poder publico. Porque aqui é um ponto turistico.
Pra eles néo €, porque se fosse um ponto turistico pra eles, ja tinha sido
reformado. Se isso aqui fosse na Beira-mar, no outro dia ja tava pronto.

A descricdo do video posiciona-nos no bairro Serviluz, a “esquina da cidade” de
Fortaleza, como dizem alguns de seus moradores. Cinco minutos de uma miriade de
referéncias sonoras e visuais, que nos afetam e aumentam a poténcia de agir do proprio
corpo (SPINOZA, 2007). Em plena pandemia, pessoas inventam, de mascara, armas para
uma guerra, em que cuidar da comunidade e do Farol é uma das trincheiras. E importante
localizar, visualizar primeiro um pouco desse territério para que possamos construir este
texto, interessado em apresentar'?® acdes e intervencées realizadas ao longo de um

caminhar iniciado em 2011. Naquele momento,

Fomos apresentados ao Titanzinho por Maria Fabiola Gomes, estudante do
curso de cinema e audiovisual da UFC, moradora do bairro, integrante da
Associagao de Moradores do Titanzinho [...], que tem na sua composig¢ao
jovens moradores do bairro. E, na conversa, conta sobre a Radio
Comunitaria feita pelos jovens do bairro. [...] Decidimos, entdo, caminhar por
essa pista. (GORCZEVSKI, SOARES, 2015, p. 193)

Em conversas, encontros e caminhadas, o coletivo de pesquisa se deparou com
potencialidades de investigacdo: videos produzidos por moradores do Titanzinho e

trabalhos cientificos feitos com o bairro. E, assim, os caminhos emergem ao caminhar:

Outro pesquisador sugere iniciarmos uma cartografia dos videos
relacionados ao Titanzinho em sites de compartilhamento e, nesse
processo, deparamo-nos com um vasto material produzido entre curtas e
videoclipes que nos tomaram com a forca das imagens e, principalmente,
com o desejo potente de criacdo e producdo audiovisual. (GORCZEVSKI,
SOARES, 2015, p. 193)

119 “Faca uma Agao Revolucionaria” (2019) € um sample de audios e videos de ativistas indigenas e

campesinos, guerrilheiros e artistas, com cenas do cangago, de protestos contra a ditadura militar e atos de

rua dos anos 2000, no Brasil e noutras partes da América Latina, mixados com batidas de rap. O trabalho

esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WqCYIME9DIs

120 Esta escrita € um desdobramento, em coautoria com Jodo Miguel Lima, da apresentacdo realizada por

Deisimer Gorczevski no painel online “Territorio de direitos — corpo / casa / cidade”, em 02/12/2020, do evento

“Entre territérios e redes: arte, memorias, cidades - Interlocuc8es internacionais - Copesquisa em contexto

glocal”. Algumas intervencbes trazidas na apresentacao, como o Luzes do Farol e o Cine Ser Ver Luz, ndo*®
estdo desenvolvidas aqui; convidamos a visitar o site http://lamur-ufc.com para que conhecam essas e outras

experiéncias. A
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No desejo de “marcar caminhos e movimentos” (DELEUZE, 1992, p. 48), interessados
em acompanhar processos e habitar o territério, afirmamos a cartografia como atitude de
pesquisa (DELEUZE, GUATTARI, 1996).

Que cinema € esse que inventa e € inventado com o Serviluz? Desde a primeira
pesquisa, “In(ter)vencdes AudioVisuais com Juventudes” (2011-2013), a cartografia surge
como aliada da pesquisa-intervencéo (PASSOS, KASTRUP, ESCOSSIA, 2010), praticada
no acompanhar e realizar de intervencdes entre o coletivo de pesquisa e a Associacao de
Moradores do Titanzinho, iniciada com a montagem da primeira Mostra AudioVisual do
Titanzinho, a realizagcdo de oficinas e a criagdo do Cine Ser Ver Luz'?!. Desdobram-se,
desde entdo, experiéncias com intervencdes audiovisuais e urbanas, em projetos de
pesquisa'?? realizados entre a Universidade Federal do Ceara e a cidade de Fortaleza.

A perspectiva tedrico-metodolédgica reconhece as relagdes de interdisciplinaridade e
transdisciplinaridade com estudos provenientes das areas de artes, filosofia, antropologia,
urbanismo, psicologia social e de uma abordagem recente da biologia. Nessa ultima,
principalmente, a concepc¢ao de autopoiesis desenvolvida pelos pesquisadores chilenos
Humberto Maturana e Francisco Varela (1990). Concebida como um sistema que, ao
operar, gera toda a sua fenomenologia, a autopoiesis ocorre ho metabolismo e na propria
estrutura celular. Esses estudos, entre outros, nos alertam, cada vez mais, para a auto-
organizacao e para o lugar do sujeito na producao da realidade.

Nesse processo, € preciso atentar aos “[...] efeitos de intervencdo da pesquisa
cartografica em quatro niveis distintos: nos participantes, nos pesquisadores, no proprio
rumo da pesquisa e no campo onde ela se insere” (KASTRUP, 2008, p. 468). Considerando
tanto o cinema como o territério comunitario, tomamos a cartografia audiovisual como um

critério de experimentagdo, um plano de analise, como uma ética e uma politica

121 Cineclube de rua com sessdes de programacao tematica, com curadoria que se prop0e a aproximar a
producdo audiovisual cearense, nacional, internacional, bem como proporcionar um reencontro com filmes

classicos. As caminhadas e o convite as sessodes do Cine sdo acompanhados de cortejo com distribuicdo de

zines de programacao e colagem de cartazes, e o toque de vinhetas no Carrim das Artes, uma estrutura movel

de apoio, criada na pesquisa, e que nos aproxima dos modos de existéncia desse territorio. Neste texto,

priorizamos a experiéncia da Mostra AudioVisual, convidamos a conhecer o Cine SerVer Luz no blog

https://cineclubeserverluz.wordpress.com; no Facebook: https://pt-br.facebook.com/cineclubeserverluz/; e no

Instagram: @mostratitanzinho e ainda no canal de videos

https://www.youtube.com/channel/UCA_LIAIH6AXDTGIgAgKrdSg/videos

122 Referimo-nos as pesquisas In(ter)vengdes AudioVisuais com Jovens em Fortaleza e Porto Alegre (2011-

2013), Coletivo AudioVisual do Titanzinho — Cine Ser Ver Luz (2014-2017) e Arte | Espaco Comum |

IntenCidades (2014-2016) realizadas no Instituto de Cultura e Arte, na Universidade Federal do Ceara (UFC).

Mais informacdes a respeito dessas pesquisas podem ser acessadas em:*®
http://pesquisaintervencoes.blogspot.com/, _https://titanzinhodasinvencoes.tumblr.com/ e https://pesquisain

tencidades.tumblr.com/ A
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(GORCZEVSKI, SANTOS, 2015; COSTA, 2020). Trata-se de acompanhar processos de
criacdo coletivos e colaborativos, que inventam imagens entre bairro, casa e corpo.
Processos em que a universidade e a cidade afirmam o pesquisar/intervir como modo de
fazer, a mobilizar afetos e inventar aliancas.

Na nossa cartografia, com questdes relativas ao audiovisual, a cidade, ao territorio, a
moradia e ao pensamento na producdo e partiiha de imagens, trazemos modos de
habitar/ocupar o territorio. S&o acdes realizadas com o Coletivo AudioVisual do Titanzinho
e a Associacao de Moradores do Titanzinho, no bairro Serviluz, uma alianga do Laboratorio
Artes e Micropoliticas Urbanas (LAMUR), vinculado ao Programa de P6s-Graduacdo em
Artes (PPGArtes), do Instituto de Cultura e Arte (ICA), UFC, um processo disparado nas
pesquisas Coletivo AudioVisual do Titanzinho (2014-2017) e Cinema In(ter)vencao): Cine
Ser Ver Luz (2017-atual).

Apresentamos, como modos de habitar/ocupar o territério, 0 Mapa das Artes do
Serviluz/ Mapa dos Afetos, Titan ndo se vende, Descadastramento, Mostra AudioVisual e
a intervencdo Farol/ OcupAcdes. Acbes colaborativas com coletivos, associacdes de
moradores, artistas, estudantes de graduacéo e bolsistas de iniciacdo cientifica, afirmando

a alianca entre universidade e bairro.

1 Modos de habitar/ocupar o territorio

Os estudos se constituem na perspectiva de intensificar as escutas e as analises de
como 0s moradores vivem, convivem e resistem as constantes ameacas de politicas de
remocao nesse territério de Fortaleza. Nessa cidade, quase metade de seus mais de 2,6
milhdes de habitantes vive em assentamentos que apresentam o mais variado grau de
precariedade (UNIFOR, 2019). Que bairro é esse que vive, cotidianamente, com a incerteza
da remocdo de suas casas, em territério considerado Zona Especial de Interesse Social
(ZEIS)? Aprofundaremos essa questao a seguir.

Nos estudos de André Aguiar Nogueira (2006, p. 14), morador e historiador, as acdes
de resisténcia do Serviluz as politicas de remoc¢ao misturam-se ao proprio processo de
surgimento do bairro, decorrente da remocao de moradores da regido da Praia Mansa, em
1977, apOs investidas governamentais e empresariais para a construcdo do Cais do Porto.
O bairro apresenta “um processo historico instigante em um emaranhado de conflitos e
resisténcias, intrigas e partilhas” (NOGUEIRA, 2006, p. 14). Outro exemplo foi a luta contra
a instalacdo de um estaleiro na area que compreende a praia do Titanzinho, em 2010. Esse

acontecimento mostrou, uma vez mais, a forca da comunidade e das associacoes, que se-
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uniram, acionando outros movimentos na cidade, afirmando a memoaria e a histéria de
resisténcia.

O movimento dos moradores tem sido vital no enfrentamento as acdes da Prefeitura,
desde o inicio da demarcacdo das casas na Rua Titan, nas proximidades do Farol do
Mucuripe, bem como a pressao junto as familias, no sentido de aceitarem as condi¢cfes
impostas para as remoc¢6es. Em 2018, a Associacédo de Moradores do Titanzinho organizou
assembleias, em diferentes regides do bairro, com especialistas ligados a Frente Popular
de Moradia para debater os projetos da Prefeitura e de empresarios e, principalmente,
incentivar a criagdo de um Plano Popular para o Serviluz.

Em marco de 2019, foi criada a Comissao Titan, com intensa participacdo de
moradores da rua Titan, em alianca com a Associacao de Moradores do Titanzinho. Com o
objetivo de fortalecer a luta pelo direito a moradia, os moradores realizam intervencdes e
reivindicam melhorias no processo de urbanizacao do bairro, exigindo da Prefeitura acdes

gue facam cumprir o Plano Diretor da cidade:

Em 2009, foi aprovado o Plano Diretor Participativo de Fortaleza (PDPFor),
e neste Plano temos as Zonas Especiais de Interesse Social — ZEIS,
consideradas como porc¢des do territdério destinadas, prioritariamente, a

by

recuperacao urbanistica, a regularizacdo fundiaria e a producdo de
Habitagbes de Interesse Social — HIS ou do Mercado Popular — HMP,
incluindo a recuperagdo de imoOveis degradados, a provisdo de
equipamentos sociais e culturais, espacos publicos, servico e comércio de
carater local. (ASSOCIAQAO DE MORADORES DO TITANZINHO, 2019, p.
27)

O Serviluz, bem como o Cais do Porto (que compreende uma parte desse territério, na
regido da Estiva e do Titanzinho), sdo ZEIS!?3 e, portanto, deveriam ser prioridade para
investimento publico em urbanizacdo e melhorias, o que ndo vem acontecendo!?4. A falta de
investimento é preocupante e mostra-se presente, por exemplo, no descaso, por parte do poder
publico, com o Farol do Mucuripe.

Esse Farol, construido com méo de obra de pessoas escravizadas e inaugurado em 1846,
esta presente na bandeira do municipio de Fortaleza e serviu de “olhos do mar”, como na

cancao de Ednardo!?®, para as embarcacdes do porto do Mucuripe, até ser desativado na

123 Nas mobilizagGes pelas ZEIS de Fortaleza, destacamos a relevante atuacdo dos professores Renato

Pequeno e Clarissa Freitas, e da pesquisadora Valéria Pinheiro, do Laboratério de Estudos da Habitacéo

(LEHAB), e as contribuicdes do professor Jeovah Meireles, do Laboratério de Geoprocessamento e

Cartografia Social (Labocart), vinculados a UFC.

124 Mais detalhes sobre ZEIS e a situacdo no Serviluz e Cais do Porto no link:

https://serviluzquepermanece.wixsite.com/especial/direitos

125 Na ultima estrofe de Terral (1973), Ednardo canta: “A Praia do Futuro, O farol velho e o novo s&o os olhos*
do mar / S&o os olhos do mar, sdo os olhos do mar / O velho que apagado, O novo que espantado, vento a

vida espalhou / Luzindo na madrugada, Bracos, corpos suados, na praia falando amor”.
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década de 1950. Tornou-se museu, ponto turistico da cidade, tombado pela Divisdo do
Patrimbnio Historico e Artistico da Secretaria Estadual de Cultura do Ceara, em 1983, até ser
novamente desativado nos anos 1990. Entdo coube a comunidade ativar esse espaco,
atribuindo-lhe outras préticas, outro espaco na memoria e nos afetos dos moradores, como a
limpeza do entorno do Farol e plantio de mudas, como pudemos acompanhar no video
mencionado na abertura deste texto.

Tensionando com uma concepcdo conservadora de patriménio como imutavel, as
intervengdes e as ocupagdes no Farol tém a poténcia de “ampliar a percepcao e debate sobre
0s bens culturais como patrimdnios migrantes, em transformagéo constante” (AMARAL, 2018,

p. 77), ailuminar e tornar visiveis questdes singulares do bairro.

1.1 Mapa dos Afetos/ Mapa das Artes do Serviluz

No mapa da cidade, o Serviluz ndo esta presente com o0 nhome que o bairro se deu, com
0 qual os moradores do bairro se reconhecem. “Oficialmente, essa comunidade n&o existe
como bairro na administracdo publica municipal” (NOGUEIRA, 2015, p. 143). No mapa
administrativo, esse mesmo territério aparece como Cais do Porto. Essa diferenca entre o nome
reconhecido e praticado pelos habitantes do territério e o nome de registro pelo governo
municipal foi um dispositivo para diversas acdes de pesquisa com os moradores, em torno do
nome e em torno de seu mapa, na relacao territério-cidade; em torno de suas casas e em torno

das historias de seus moradores e suas praticas.

Figura 16 - Mapa das Artes do Serviluz. Fonte: Acervo da pesquisa. .
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Em seus estudos, Nogueira (2006; 2015), além de trazer as histérias de vida dos
moradores, suas lutas e modos de resistir ao longo dos anos, também partilha a histéria do

nome do bairro:

SERVILUZ era o nome do antigo Servigo de Luz e Forca de Fortaleza,
empresa geradora de energia elétrica construida em 1954. Apds a
desativacdo da usina, tornou-se também o nome popular da pequena
“favela” que a circundava, sendo nessa denominag¢ao que seus moradores
passaram a se reconhecer. “Aqui € o Serviluz: de dia falta 4gua e de noite
falta luz”, dizia uma antiga anedota local que denunciava a inexisténcia de
energia elétrica, por longo tempo, nos domicilios que se localizavam ao lado
da usina. (NOGUEIRA, 2015, p. 143)

Se a precariedade, como o0 saneamento basico e a coleta de lixo, ainda é realidade,
podemos afirmar que a forca dos moradores se faz ainda mais presente tanto nas formas
de organizacdo dos coletivos e associacbes como nas acdes de cuidado e atencdo ao
bairro e as formas de producdo e preservacdo da memoria. E, nessa perspectiva,
partiihamos a experiéncia com o processo de criacdo do Mapa das Artes do Serviluz,
também nomeado Mapa dos Afetos, justo por trazer em suas inscricbes as marcas e
memorias das intervencdes artisticas que se espalham por pracas, praias e ruas, sem
esquecer do Farol e dos inumeros aliados. Como forga inventiva, fazem acontecer os
encontros com o Serviluz, que, como afirma Gomes (2017), “insiste em fazer a sua historia”.
Uma cartografia em constante movimento, tal como o Serviluz.

Na composicdo do Mapa das Artes, foram envolvidos os coletivos que fazem parte da
Associagédo de Moradores do Titanzinho — Coletivo AudioVisual do Titanzinho, Servilost,
Grupo de Teatro Dito & Feito e o LAMUR —, além de artistas, pesquisadores e
colaboradores'?¢ de outros bairros da cidade na realizagcdo de rodas de conversa, oficinas
e, principalmente, na pesquisa de inimeras caminhadas com o bairro, iniciadas em 2011.

Caminhar, que se apresenta como um dispositivo da pesquisa:

[...] precisamente pela sua intrinseca caracteristica de simultanea leitura e
escrita do espaco, se a presta a escutar e interagir na variabilidade desses
espacos, a intervir no seu continuo devir com uma agéo sobre o campo, no
agui e agora das transformacgdes, compartilhando desde dentro as mutacdes
daqueles espacos que pde em crise 0 projeto contemporaneo. (CARERI,
2013, p. 32)

126 Uma criacdo colaborativa com a participacdo de Bruno Ribeiro (Spote), Maria Fabiola Gomes, Priscilla®
Sousa, Pedro Fernandes, Deisimer Gorczevski, Sabrina Araujo, Cecilia Shiki, Nataska Conrado, Gleison Cruz
e Filipe Costa Moreno. A
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O processo de criagdo!?’ teve inicio com uma oficina, trazendo uma diversidade de
mapas impressos e digitais, pensando nos contrastes entre diferentes modos de visualizar
espacos em uma perspectiva topografica e as possibilidades de criarmos acessos a outras
topologias urbanas. Nesse exercicio, visualizamos mapas de muitos lugares, depois
projetamos o “mapa oficial” da cidade de Fortaleza, no qual o bairro € denominado Cais do
Porto, como citado anteriormente. Ao projetarmos o0 mapa, tracamos linhas entre desvios e
brechas de um mapa desenhado em partes, que depois seriam unidas.

Um segundo momento foi pautado por conversas com a escolha de temas, sendo
priorizadas agdes em artes e com que atuamos (ou queremos atuar) e também sobre
aliados que apoiam as intervencdes com artes, além de outros temas que nos afetam.
Depois de escolhermos os temas, passamos para o mapeamento das acdes artisticas com
o bairro. Em seguida, realizamos encontros para compor 0 mapa com as artes e tudo que
escolhemos apresentar, sendo necessario, antes, situarmos os locais onde as intervencgdes
acontecem no bairro, utilizando adesivos coloridos.

A Ultima acéo foi a composicdo do mapa digital, com a criacdo de icones para cada
um dos temas e intervencbes, e o desenho do mapa com a inspiragcdo no traco da
xilogravura, ambas ac¢0es realizadas por Bruno Ribeiro (Spote), um dos artistas do bairro,
com a colaboracao da artista visual Bruna Beserra.

Cada passo dado no processo de criagdo do mapa foi vivido em suas potencialidades
e possibilidades, sendo visto como um dispositivo que deseja ser interferido e recriado,
pois, assim como “os afetos sédo devires” (DELEUZE, GUATTARI, 1995, p. 42), também

O mapa é aberto, é conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel,
reversivel, suscetivel de receber modificacBes constantemente. Ele pode
ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser
preparado por um individuo, um grupo, uma formagé&o social [...]. Uma das
caracteristicas mais importantes do rizoma talvez seja a de ter multiplas
entradas... (DELEUZE, GUATTARI, 1995, p. 22)

Um mapa em movimento que nos faz pensar a ocupacdo dos espacgos-tempos
urbanos, a relagéo entre os bairros e a cidade, bem como os modos de nos relacionar,
habitar e partilhar o cotidiano. Um mapa que pensa a arte como exercicio do viver e
conviver, criando encontros, transitando por outras geografias de sentidos, tracando

territoérios sensiveis.

127 Uma sintese do processo foi elaborada por Maria Fabiola Gomes e apresentada em oficinas com o titulo
“Mapa Afetivo das Artes com o Serviluz: uma criagéo coletiva”, realizadas na Escola Municipal de Tempo*
Integral Professor Alvaro Costa, em 2018 e 2019, no Serviluz. Priscilla Sousa, do Coletivo Servilost, colaborou
na oficina de 2019. A
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No Mapa (Figura 1) ganharam relevo intervencgdes artisticas que acontecem com as
ruas, becos, pracas e o Farol, recebendo destaque as expressdées com o0 cinema e 0
audiovisual, em especial as Mostras AudioVisuais do Titanzinho e as sessfes do Cine Ser
Ver Luz, realizadas de modo itinerante pelo bairro. Também foram mapeadas expressdes
da arte urbana (grafite, esténcil, lambe-lambe, pichacdo, entre outras), apresentacdes dos
grupos de teatro Dito & Feito e do Teatro Verde Luz, ambos do bairro, e também uma
apresentacao do Grupo Noés de Teatro (de outro bairro da cidade), além de criarmos icones
para localizar as Associa¢gdes de Moradores, as Escolas (inclusive as de surfe), Pracas, os
Picos de Surfe e os Comércios e Bares que apoiam as atividades artisticas no bairro.

O Mapa foi realizado em oficinas de criacdo com os participantes do Coletivo
AudioVisual do Titanzinho, do Coletivo Servilost, do grupo de teatro Dito & Feito, que moram
no bairro e participam da Associagao dos Moradores do Titanzinho, contando também com
a presenca de artistas, pesquisadores e colaboradores'?® de outros bairros da cidade.

1.2 Titan ndo se vende

O direito a cidade parte da ideia de observar o espaco para além do pano
de fundo. O desejo de ocupacdo ganha forca politica. Ao iluminar lugares
que a grande midia prefere esconder, os moradores possibilitam uma outra
experiéncia sensivel — e, obviamente, estética. Assim, pode-se pensar que
0 atravessamento entre a arte e a cidade se da pela partilha do sensivel.
Uma troca que so é possivel quando se toma o poder de feitura das imagens
e das narrativas. (BRASILEIRO, 2017, p. 30)

As intervencgfes audiovisuais com a Rua Titan iniciaram, ainda em 2014, quando das
primeiras sessdes do Cine Ser Ver Luz e, ndo por acaso, a sessdo com o tema Afeto e
Amizade foi uma das primeiras a ocupar a rua, bem como a realizacéo do filme Atras do
Farol tem uma Rua'?®, com os moradores trazendo suas histérias de vida e o debate em
torno do projeto Aldeia na Praia'®, que visa a remocéo de familias fixadas ao redor do

Farol.

128 Uma criacao colaborativa com a participagdo de Bruno Ribeiro (Spote), Maria Fabiola Gomes, Priscilla
Sousa, Pedro Fernandes, Deisimer Gorczevski, Sabrina Aradjo, Cecilia Shiki, Nataska Conrado, Gleison Cruz
e Filipe Costa Moreno.

129 Filme realizado pelo Coletivo AudioVisual do Titanzinho, com participacdo de Carlos Eduardo Pereira
Freitas (bolsista de Iniciacdo Cientifica) e orientacdo de Deisimer Gorczevski, coordenadora da Pesquisa
Coletivo AudioVisual do Titanzinho (2014-2017). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=sXSeHb2WR_|

130 No Projeto Aldeia da Praia da Prefeitura Municipal de Fortaleza estava previsto a remocgéo de varias
familias ao redor do Farol do Mucuripe a fim de reestruturar essa area, mesmo sendo uma ZEIS. Mais detalhes
em BARREIRA, Lara. Analise critica do projeto Aldeia da Praia e das interven¢des propostas para o Serviluz*®
(Fortaleza-CE). Disponivel em: <http://pt.calameo.com/books/003166083b04273463f95>. Acesso em: 25 jun.
20109. -
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Um assunto recorrente nas sessfes do Cine e nos videos que realizamos é a tematica
do direito a cidade!3! (LEFEBVRE, 2006) e, mais especificamente, as politicas de remocéo,
gue perseguem os moradores do bairro até os dias atuais. Nao é de hoje que as politicas
neoliberais apostam em um modelo de progresso que “vai penetrando nas cidades e nas
politicas urbanas [...], capturando territorios, expulsando e colonizando espacos e formas
de viver” (ROLNIK, 2015, p. 373).

As lutas por direito a cidade e moradia digna seguem pautando as acfes do Coletivo,
como na sessao “Peixinho: O bairro/ a cidade que temos e que queremos” e na Mostra
AudioVisual, nas edi¢cdes Serviluz do nosso querer, em 2018, e Construcdo de um plano
popular coletivo com a comunidade, em 2019, com filmes feitos com o Serviluz e alguns
convidados, vizinhos de outros bairros.

O Coletivo produziu também o video AMOTITAN, em 2018, convidando a conhecer a
atuacdo da Associacdo de Moradores do Titanzinho. O video ressalta os combates e
conquistas do bairro, entre elas a regularizacdo da ZEIS Serviluz e a luta por garantir
também a efetivacdo da ZEIS Cais do Porto, uma vez que o bairro é constituido por duas
ZEIS.

Ao longo de 2019, acompanhamos as acdes da Comissédo Titan e, com ela e a
Associacdo de Moradores do Titanzinho, realizamos outros dois videos de uma série com
o0 nome “Titan ndo se vende”, sendo o primeiro com o morador José Araujo, conhecido
como Dudé*®?, e o segundo com a moradora Kétia Lima®33, ambos integrantes da Comissao
Titan, com a colaboracdo de Wesley Farpa, bolsista de Iniciacdo Cientifica da pesquisa
Cinema In(ter)vencao, e Ray Oliveira, integrante do Coletivo AudioVisual do Titanzinho.
Também realizamos curadoria de filmes que eram exibidos nos encontros e assembleias
de moradores, entre eles o filme “O lugar das perdas”, dirigido por Israel Branco, na sessao
do Cine com o tema “Moradia, direito nosso”, que investiga as questdes da casa, do espaco
e da pertenca de moradores que foram deslocados por um projeto de modernizacédo e
urbanizacdo ambiental da chamada Vila do Mar, no bairro Pirambu, em Fortaleza.

Como seria pensar a cidade desde os bairros? Pensar a cidade desde os vizinhos

mais proximos, desde os afetos? As aproximacdes entre moradores de bairros que vivem

131 Em 2015, esse tema foi um dos primeiros a ser escolhido para uma das sessées do Cine, realizada na
Rua  Pontamar, no  Serviuz. Mais detalhes no blog do Cine e no Vvideo:
https://www.youtube.com/watch?v=CXd51Q5zbj0&t=2s

132 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=I7vPbwmPTo4
133 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0ICHh_8_khA
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na pele os processos de gentrificacdo associados aos interesses empresariais para fins de
exploracéo turistica e comercial nos fazem lembrar da for¢ca da vizinhanca e, com ela, a
persisténcia do caminhante, que Mia Couto (2011) apresenta como o “homem visitador”,
para quem visitar € uma atitude, uma disposi¢cdo aos encontros e a producao de lagos, tao
vitais na sociedade atual.

Nessa perspectiva, nos parece importante frisar que, na pesquisa cartogréfica,
acompanhar processos e habitar o territorio sédo alguns dos modos de inventar mapas com
os trajetos e devires. Os mapas nao devem ser compreendidos s6 em extensdo, em relagéo
a um espaco constituido por trajetos espaciais, geograficos. Existem também mapas de
intensidade, de densidade, que dizem respeito ao que ocupa 0 espaco, ao que implica o
percurso (DELEUZE, 1992). E, assim, na prépria constituicdo do mapa, sdo delineadas as

caracteristicas do territério. Como ressalta Nogueira (2015, p. 146),

Em meio ao progresso voraz, o Serviluz tornou-se também um lugar de
resisténcia popular. Em boa medida, o passar do tempo ndo apagou antigas
formas de relacdo com o mundo natural. Alguns modos de organizagéo
social e lagos de solidariedade e afeigdo tém atravessado geragoes.

1.3 Descadastramento

Em 2019, moradores foram surpreendidos com numeracdes e letras em suas casas.
Fazia parte de um processo de cadastramento, empreendido por agentes da Prefeitura,
para marcar casas passiveis de remoc¢do. Nesse processo, cada familia seria identificada
pelos numeros e letras atribuidos na fachada.

Questionando a acdo da Prefeitura, artistas do bairro e colaboradores propuseram
oficinas durante assembleias e reunides de moradores. Spote realizou a criagcao de esténcil
com as frases “Titan n&o se vende”, “Titan ndo sai”, entre outras, que foram pintadas em
camisetas e também nos muros e paredes das casas da rua Titan, logo ap0s a oficina.

Na escuta atenta aos moradores, esses ressaltavam ha quanto tempo habitavam o
bairro, frequentemente com a expressao “Nasci e me criei aqui”’, provocando uma conversa
sobre a relagcdo de cada um com o territdrio. Descadastramento foi 0 nome dado pela
artista Aline Albuquerque a uma oficina de criacdo de plaquinhas de papeldao com tinta, em
gue os moradores foram convidados a escrever mensagens e contar suas historias (Figura
2).
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Figura 17 - Plaquinhas do Descadastramento em
audiéncia publica. Fonte: Acervo da pesquisa.

Com memoarias de diferentes geragdes, de pais, avoés, filhos e netos, as plaquinhas
foram levadas a audiéncias, assembleias e a situacées em que nem todos poderiam falar.
Posicionadas junto ao corpo ou ocupando cadeiras, as plaquinhas conferiram visibilidade
ao afeto pelo bairro, junto a faixas com as mensagens “Titan ndo se vende” e “Remocéo no
Titanzinho nao é solugao”. As plaquinhas compdem a experiéncia AGITPROP, que vem
sendo construida por Aline, desde 2016, em acdes de rua, oficinas e exposicdes. Elas
também compuseram a exposicdo “Que vai chover amanhd@”, no Sobrado Dr. José

Lourencgo, no centro de Fortaleza, no segundo semestre de 2019.

1.4 Mostra AudioVisual do Titanzinho

Iniciado em 2011 e itinerante desde 2013, a Mostra AudioVisual do Titanzinho € um
evento colaborativo anual dedicado a partilha de criacbes e producdes sonoras, visuais e
audiovisuais feitas com o bairro Serviluz por moradores, artistas, estudantes, educadores
e pesquisadores. A curadoria da mostra conta com uma etapa de busca ativa por producoes
locais, em que se abre um didlogo com o bairro, via redes sociais e andancas pelas ruas,
para receber indicacbes. Propde, assim, impulsionar a circulacdo das producdes e
promover conversas em torno dos processos de criagao, assim como de experimentacoes

artisticas, politicas e comunitarias.
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Ha filmes feitos com diversos territorios do bairro Serviluz, como o Titanzinho, a Estiva
e o Campo; ruas Pontamar, Leite Barbosa, Murilo Borges, Vicente Castro e Titan; e pracas
Tiago Dias, Sao Francisco e Pracinha da Nezita Pereira; o Farol do Mucuripe e outros tantos
espacos comuns do bairro. Sendo um evento de rua (Figura 3), é aberto a todos da
vizinhanca; esse modo de exibicdo, na medida em que interfere nas dinamicas do cotidiano

do bairro, também recebe interferéncias dele.
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Figura 18 - Edicdes da Mostra AudioVisual do Titanzinho. Fonte: Acervo da besquisa.

Nesse processo de montagem e exibicdo, a gambiarra tem seu lugar como estratégia
ao mesmo tempo artistica e técnica. Essa proposi¢cao ganhou ainda mais forca com a visita
de Fred Paulino trazendo a experiéncia do Gambiologia em uma oficina, realizada em 2016,
no Atelié Mestre Noza, na UFC. Na ocasiao, Fred, ao percorrer as ruas do Serviluz durante
a preparacao de uma sesséao do Cine Ser Ver Luz, ressaltou a potencialidade da gambiarra
como uma das expressdes mais sensiveis e inventivas dos seres humanos. A improvisacao
e o faca vocé mesmo sdo partes da gambiarra, que se preocupa, hum contexto de
limitagdes socioecondmicas, com o0 “uso consciente e critico das tecnologias disponiveis”
(PAULINO, 2021, p. 21).
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Entre o cinema e seus espacos de encontro e convivéncia, o bairro experimenta sua
forca e (re)inventa a si mesmo, sua memoria. “Essa geragao local de novas sociabilidades,
vividas na emocdo, permite solugdes locais e globais através do que fazemos todos os
dias.” (SANTOS, 2006, p. 24) Fabiola Gomes, moradora do Serviluz, a0 pensar em
audiovisuais que colaboram para a criagao da resisténcia do bairro, nos fala de um “regime

de cumplicidades” com o qual o bairro opera,

[...] como se cada pessoa de cada familia fosse a “molécula numa rede, uma
rede molecular’. Nossas idas e vindas fortalecem e criam constantemente
novas formas de estar juntos. Nossa resisténcia — que para alguns, apesar
de toda a luta, ainda é imperceptivel — tem sido 0 que nos mantém unidos
apesar das adversidades. (GOMES, 2017, p. 24)

Um bairro que, ao viver na pele as segregac0es, tece suas redes, tramando com mais
forca os lacos de amizade e vizinhanca. A programacao de todas as mostras realizadas,

desde 2011, pode ser conferida no acervo online'®* do Cine Ser Ver Luz.

1.5 Farol/ OcupAcoes

No estudo de Emilia Schramm intitulado “Coletivo AudioVisual do Titanzinho - Cine
Ser Ver Luz (2014-2017)”, realizado durante sua bolsa de iniciacao cientifica, intensificamos
0 convivio com os moradores. Em dialogo com Pedro Fernandes, morador do Serviluz e
membro da Associagcéo de Moradores do Titanzinho, ele afirma que o Farol “sempre foi um
ponto de encontro, em que as pessoas hamoravam, se encontravam pra conversar,
observar o sol, a Lua...”, e que, para ele, o Farol era um “parque de diversées”3®. Spote,
morador do Serviluz e integrante do Coletivo Servilost, conta que o Farol “guiou muitos
povos ancestrais antes da gente, e a gente continua aqui, né, existindo como ele, e isso vai

crescendo mais e mais. O Farol nunca deixou de ser guia da gente...”*6,

134 O Coletivo esta presente na Internet, no blog https://cineclubeserverluz.wordpress.com; no Facebook:
https://pt-br.facebook.com/cineclubeserverluz/; e no Instagram: @mostratitanzinho e ainda no canal de videos
https://www.youtube.com/channel/UCA_LIAIH6AXDTGIgAgKrdSg/videos
135 Trecho extraido de entrevista com Pedro Fernandes, ocorrida em maio de 2017.
136 Trecho extraido de entrevista com Spote, ocorrida em maio de 2017.
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Farol/ OcupAc¢des'®” é uma intervencdo audiovisual que se inspira nas intervencées
realizadas com o Farol do Mucuripe, que problematizam o descaso do poder publico para
com o patrimoénio historico. Essas narrativas de memorias recentes e ancestrais,
permeadas de afeto e relagdo com o territorio, encontram eco nos escritos de Francesco
Careri (2013, p. 52), quando esse descreve o0 “menir” como a pedra primeira da presencga,
que “[...] institui um tempo zero que se prolonga na eternidade e um novo sistema de
relacbes com os elementos da passagem circunstante”. Nas palavras de Cezar Migliorin
(2016, s/n), ainda, ressaltamos que “N&o se ocupa para manter o mesmo, o ja existente, o
que O espacgo é e 0s sujeitos sdo, mas para fazer da ocupagao um processo de criagao’.

As falas dos moradores do Serviluz dao conta das transformacfes na paisagem, na
estrutura do bairro e nos modos de ocupar o Farol e seu entorno. Suas acdes trazem
também a atitude de continuar ocupando o Farol, inventando-o como territério praticado, de
encontros e celebragdes. Como diz Pedro Fernandes, “feliz € quem se encontra”, e onde

esses encontros acontecem

[...] ndo é apenas um quadro de vida, mas um espaco vivido, isto é, de
experiéncia sempre renovada, 0 que permite, a0 mesmo tempo, a
reavaliacdo das herancas e a indagacdo sobre o presente e o futuro. A
existéncia naquele espaco exerce um papel revelador sobre 0 mundo.
(SANTOS, 2001, p. 114, grifo do autor)

Farol/ OcupAcdes procura trazer a tona questdes que tomam o urbano como plano de

intervencdes, e a arte como politica que inventa outros modos de habitar/ocupar a cidade.

2 Consideracfes sobre o agora e o porvir

O ano de 2019 entrou para a histdria do bairro como aquele em que os moradores da
rua Titan reconquistaram o direito as suas moradias. No entanto, como dito por Pedro
Fernandes: “Desde que eu me entendo por gente, sofremos com ameacas de remogao.

Essa foi s6 mais uma. Queremos infraestrutura e saneamento. E um desafio.”38

137 O trabalho colaborativo para criar o videomapping foi realizado como uma das intervencdes da pesquisa
Coletivo AudioVisual do Titanzinho: Cine Ser Ver Luz (2016-2017), com participagdo de Emilia Schramm, e
orientacdo da profa. Deisimer Gorczevski, contando com apoio de bolsa PIBIC-UFC. O processo envolveu
participantes e colaboradores do Coletivo AudioVisual. https://www.youtube.com/watch?v=9vPYqh2UBHY
138 Em entrevista concedida ao jornal O Povo, veiculada em matéria de Lucas Braga, com titulo “Prefeitura
recua e nao vai mais desapropriar casas no Serviluz’, em 25/09/2019, disponivel em:*®
https://www.opovo.com.br/noticias/fortaleza/2019/09/25/prefeitura-recua-e-nao-vai-mais-desapropriar-casas-
no-serviluz.html A
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Na perspectiva da UniverCidade, da universidade publica que deve estar em prol da
cidade, pensando e se envolvendo nas questdes da cidade, inventamos e acompanhamos
mostras, projecdes e intervenc¢des coletivas, praticando o exercicio de pesquisar com. A
universidade que experimentamos se lanca na aventura de conversar com as questdes que
acontecem com as ruas e os bairros, ativando modos de habitar/ocupar o territorio e instigar
encontros entre as artes, a cidade e a universidade.

N&o obstante, o caminhar, o conversar e o fazer junto, tdo presentes nas acoes
apresentadas, foram forcados a suspensdao em 2020, com a pandemia de Covid-19. A
relacdo entre universidade e bairro nesse momento precisou se adaptar, recorrendo
principalmente a comunicacéo por telefone, redes sociais online e aplicativos, exercitando
outros modos de escuta e aten¢do. Realizamos encontros online do coletivo, participamos
de lives da Associacao e de outros que nos convidaram. Em paralelo, também trabalhamos
na atualizacao do blog e na criacdo do canal de videos do Coletivo AudioVisual.

As lutas pela ZEIS e pelo direito & moradia foi acrescido o desafio de garantir
seguranca sanitéria, higienizacéo e cuidados de si, da familia e do bairro. A Associacédo de
Moradores do Titanzinho tem participado de campanhas de arrecadacao de alimentos e
distribuicdo de mascaras; de mutirdes de limpeza e plantio, que nutrem o cuidado com o
territorio; e de aliancas que seguem se proliferando para fora da cidade, em busca de editais
e fundos para ac¢des no bairro.

Em Nossas Ruas com Cinema!®® e Cinema que inventa o bairro'#°, encontramos
experimentacdes com o pesquisar e intervir em praticas colaborativas, em especial modos
de fazer cinema com o bairro, pensando em processos de criacdo que acontecem com 0
cotidiano das ruas, becos e pracas — territérios geopoliticos e existenciais. De modo que
esses processos, ao produzirem desejos em espaco-tempo outro, fazem caminho sem se
guiar pela linha do tempo, mas, ao contrario, passam a extrair do espaco-tempo as linhas
gue tecem um devir UniverCidade. Percursos entrelacados com imagens e sonoridades
gue tateiam gestos de afeto com a cidade, propiciando outros modos de pensar nas
aproximagodes entre o direito ao cinema e o direito a cidade.

139 Disponivel em:
http://www.repositorio.ufc.br/bitstream/riufc/45943/1/2019 _liv_Nossas%20Ruas%20com%?20cinema.pdf
140 Disponivel em: http://www.repositorio.ufc.br/bitstream/riufc/45940/1/2019_Iiv_cinemaqueinventa.pd.f'
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Um projeto de cidade na cidade

Euler Sandeville Jr.14!
(Instituto da Paisagem — Faculdade de Arquitetura e Urbanismo - USP)

Nossa primeira ideia: é preciso mudar o mundo.'#?
(DEBORD, 1999)

O Territdrio de Interesse da Cultura e da Paisagem (TICP) é um instrumento inovador
concebido no dialogo entre a Universidade e movimentos sociais, reconhecido no Plano
Diretor (PDE) de 2014. Se me perguntam qual a melhor forma de definir esse instrumento,
€ necessario entender que, além de ser um projeto para a cidade, antes de mais nada trata-
se de um projeto de cidade. Um projeto de cidade? Sim, através de processos
colaborativos, cooperativos, solidarios. Pelo menos essa € nossa ideia e motivacao.

Espero que este capitulo, a seu termo, permita valorizar ndo sé a poténcia do
instrumento, mas a poténcia da cidade em sua perspectiva colaborativa, de modo que
permita também perceber e entender que nédo é a lei que cria o TICP, nem a tutela de
qualquer poder publico ou apropriagdo privada dos significados comuns que define o que
estamos buscando, é a experiéncia viva da cidade que o faz, e o coloca como possibilidade
na lei. Nenhuma ferramenta tem significado em si mesma, mas pelo uso que Ihe atribuimos.
N&o é na ferramenta que esta o significado nem o valor, mas em nossos atos e motivacgées,
nas razoes pelas quais escolhemos, ou ndo, agir do modo como agimos.

Este texto foi escrito com alguns objetivos.

1. Primeiro, apresentar a fundamentacéo e o ideario que leva a constituicdo do instrumento
no Plano Diretor e que atravessa as nossas praticas no Territorio Jaragua-Perus-
Anhanguera, bem como nossas interfaces com outros movimentos e regides da cidade.
Isso € fundamental para que se entenda a abrangéncia pretendida em sua concepcéo,
inclusive sua abrangéncia territorial enquanto projeto de cidade na cidade.

2. Segundo, ao revisitar alguns aspectos de sua concepcgdo, a intencdo € trazer
fundamentos conceituais implicados nos termos que definem o instrumento, polissémicos

e que podem e tém gerado entendimentos que por vezes reduzem sua poténcia inovadora

141 http://biosphera2l.net.br

142 Com essa afirmacgao, Gui Debord abre o Relatoério sobre a “Construcdo de Situagdes...”. O Relatério foi
apresentado na conferéncia de Corsio d'Arroscia, julho de 1957, na fundacéo da Internacional Situacionista.
Pudéssemos noés fazer relatérios assim. O que nos impede? Até onde a padronizacdo das atividades*®
académicas, enquanto préatica e forma, e portanto linguagem (que é pensamento), € uma padronizacao do
pensamento e da capacidade indagativa e propositiva? A
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e ideario, ainda que esse esteja relativamente salvaguardado no texto da lei e, sobretudo,
na pratica que temos desenvolvido na regido Noroeste do municipio de Sao Paulo desde
2011, convergindo no TICP a partir de 2014.

3. Terceiro, evidenciar que a proposicdo do TICP decorreu de um entendimento das
estruturas sécio-urbano-ambientais da cidade, para as quais o instrumento estabelece uma
conexdo, em seu sentido antropolégico e institucional, entre educacéo, cultura e ambiente
(e saude), visando geracdo de renda, producédo local e regional de conhecimento e
intercambio, nesses termos, com outros TICPs. Desde o inicio, como veremos, pensou-se
gue seriam necessarios alguns prototipos na cidade para um pleno desenvolvimento da
proposta, a partir de seu potencial como experiéncia educativa e solidaria a partir desse
tripé/quadripé ambiente-educacédo-cultura-saude (a paisagem, o territorio) reconhecido na
lei.

Em sua concepcao, os Territorios de Interesse da Cultura e da Paisagem (TICP) visam
estabelecer a conexdo entre multiplas territorialidades e dinamicas urbanas, culturais,
historicas e ambientais, dimensdes estéticas da experiéncia e da paisagem e valores éticos
e de participacdo, caminhando na direcdo de um novo conceito de cidade educativa
baseado na percepcao de que a cidade €, por definicdo, educativa. Portanto, o que nos
compete e desafia é (re)qualificar essa dimenséo do urbano a partir de processos solidarios,
da producédo de conhecimento, geracdo de renda, desenvolvimento local. Isso ja seria
suficiente para indicar a poténcia pretendida para o instrumento, a partir de suas praticas —
poténcia essa que s6 se realiza em seus fundamentos colaborativos, ou sera mais do
mesmo.

Em uma cidade onde o individualismo e a competicdo parecem ser valores
determinantes, na qual os termos e valores sao dessignificados para se tornar ilustrados e
palataveis ao consumo, a projetos personalistas ou marcas institucionais, um projeto de
cidade fundado nessas caracteristicas que apresentamos anteriormente ndo é apenas
potente, é absolutamente necessario, ainda que nao seja simples. Somente a partir dessa
base indicada € que julgamos valido aprofundar as implicagdes conceituais e operacionais
e as imensas possibilidades de experiéncia da cidade, de desenvolvimento local e de
cooperacao que sao assim sao abertas.

A paisagem (MENEZES, 2002; SANDEVILLE JR., 2004, 2005, 2011, 2012, 2017) é
ela mesma um processo educativo decorrente dos processos de constru¢do social do
espaco em sua transformacdo da natureza e a partir de relacbes de producédo e
interpessoais, inclusive conflitivas. O que significa dizer que permanece em processo, eme

devir tanto quanto em memoria, sujeita as acdes, experiéncias, construgdes de valores e
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decisbes nesse continuo temporal. Nesse sentido, a paisagem é tanto forma como é
cultura, em seu sentido antropolégico, na interacdo entre o trabalho e os valores humanos
e a transformac&o da natureza e do trabalho de geracdes precedentes. E tanto construcéo
social como é vivéncia, no que se realizam processos de identificacdo, estranhamento,
afetos, desejos e racionalizagcées na producdo e transformacdo de sua morfologia e
significados.

Uma paisagem € uma realidade relacional em todos os sentidos. Nao é um sistema
de objetos ou recortes tematicos, embora frequentemente seja representada nessa
perspectiva ou mesmo na de sua percepcéo visual mais imediata. No entanto, é necessario
ultrapassar o imediato da percepcdo e do pensamento analitico e compreender que, se
essa é sua compreensao mais difundida, somente o € em decorréncia de processos longos
e complexos e de decisdes inscritos em sua fisionomia, por demais relevantes em nossa
experiéncia de mundo. Paisagens séo construgdes sociais na interacao transgeracional do
trabalho humano, sua cultura e valores, com a natureza, de onde emergem configuracdes
e conformacgbes (SANDEVILLE JR., 2005; MAGNOLI, 1994) de longa duracdo e outras
efémeras, em um continuo processo no tempo. Nas paisagens vivenciamos e partilhamos,
mesmo quando ndo nos damos conta, nossas experiéncias, relacdes e projetos, e nos
constituimos como sujeitos e cidadados sempre entre outros, com a possibilidade do melhor
ou do pior como nossas metas interpessoais. A paisagem nao € de um ou de outro, de
ativistas ou conservadores, de ricos ou pobres, de clusters ou de disperséo e, embora seja
profundamente desigual, € um espaco comum em seu destino.

E necessario, portanto, qualificar essa experiéncia na paisagem e na sua
transformacao. Essa condicdo lhe confere tanto a perspectiva de continuidade espaco-
temporal como a de fragmentacdao identitaria, de projetos peculiares, que se sobrepdem em
camadas, ora se somando, ora se contradizendo, ora cooperando, ora conflitando e se
opondo. Mas ndo deixa de ser, jamais, um espa¢o comum, ainda quando ndo seja
percebido assim e ainda que seja exacerbadamente desigual. A paisagem € a interacao
resultante e em processo do nosso trabalho, dos nossos desejos e valores, das nossas
técnicas na transformacao da natureza; a construcdo do espaco humano reconfigurando o
espaco natural, com frequéncia escandalosa, como se vé&, de modo irracional e desleal com
0 sentido comum desse espaco vital.

Esse entendimento da paisagem como historia e processo, como natureza e
sociedade, mas também como nossa condicdo de experiéncia no mundo e, portanto,
vivéncia e significacdo, convida a sensibilidade, a ética e o conhecimento, os saberes locais.

e académicos, para gerar nessa interacdo um novo conhecimento e capacidade de acao.
[ ]
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No processo de construgédo do TICP, tanto no processo em que se configura enquanto
instrumento no Plano Diretor como nas praticas que Ihe deram origem e agora sao
continuadas no Territério Jaragua-Perus-Anhanguera e nas propostas de cooperacdo com
outros territorios, houve um nucleo de experiéncias transgeracionais que proporcionaram o

encontro necessério para o desenvolvimento e continuidade desses trabalhos.

Até o pensamento, até a invencdo, sao realizacdes coletivas, produtos do
passado e do presente. Milhares de inventores prepararam a invencéao de
cada uma dessas maquinas, nas quais admira o homem seu génio. Milhares
de escritores, poetas e sabios tém trabalhado para elaborar o saber,
extinguir o erro e criar essa atmosfera de pensamento cientifico, sem a qual
ndo havia podido aparecer nenhuma das maravilhas de nosso século.
Porém esses milhares de filésofos, poetas, sabios e inventores, ndo foram
também inspirados pelo trabalho dos séculos anteriores? Nao foram durante
sua vida alimentados e sustentados assim no fisico como no moral por
legibes de trabalhadores e artesdos de todas as classes? N&o adquiriram
sua forca impulsiva no que Ihes rodeava? (KROPOTKIN, 2006, p. 9)143

No caso do Territério Jaragua-Perus-Anhanguera, fizeram-se presentes varias
camadas de tempos e memorias, de saberes locais e académicos, de lutas por justica e por
transformacéo social._ O ideério de resisténcia ndo violenta dos Queixadas (PINTO, 1992),
gue se desdobrava na regido em outros movimentos, como nas Comunidades Eclesiais de
Base, legou uma forte preocupacdo com a educacdo como fator de formacédo e
desenvolvimento, uma consciéncia ecoldgica forjada no forno da Fabrica de Cimento Perus
e na luta contra os danos para a saude da populacéo, causados pela Fabrica e pelo Aterro
Sanitario Bandeirantes. E devedor também de outras comunidades, com extraordinarios
aportes a nossa cultura e valores, como as comunidades guarani do Jaragua (GODOY
BUENO, 2020) ou as lutas periféricas pela educacao e saude. Nessas lutas pela qualidade
de vida e desenvolvimento local, formaram-se novas geracoes de professores, coletivos de
cultura e movimentos sociais. Da Universidade, o0 _acumulo de saberes advindos da
antropologia, do patriménio, da histéria, da urbanizacdo, do ambiente e outros tantos
fornecia um acervo potente para um dialogo com os saberes, memorias e histérias da

regiao.

143 Conquista do Pao, de onde extrai o trecho, foi escrito pelo anarquista Piotr Kropotkin em artigos da década
de 1880 e em livro em 1892 com prefacio do gedgrafo Elisée Reclus. Aqui ndo me interessa a discussio mais
ampla das ideias politicas, mas a percep¢cdo da interindependéncia entre o trabalho de geracBes e de*
contemporaneos, percepcdo que pode ser conduzida para a exploracdo dos semelhantes ou para a
cooperacao na construgéo qualitativa do ambiente comum.
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Como se deu concretamente essa convergéncia de saberes, praticas, idearios,
expectativas, conhecimentos longamente forjados na historia de vida de cada um de nés?
O encontro do ideério de resisténcia nao violenta dos Queixadas, batizado por eles de
Firmeza Permanente, através de novas geragfes de coletivos como a Quilombaque, o
Coruja e outros grupos de professores e moradores, com o idedrio do Nucleo de Estudos
da Paisagem!** da FAU-USP, baseado na proposicdo da Espiral da Sensibilidade e do
Conhecimento'* e na conceituacdo da paisagem como experiéncias partilhadas e como
construcéo social na transformacao do ambiente comum (SANDEVILLE JR., 2011), gerou
um projeto de construcéo de conhecimento que ja ndo era mais apenas a troca ou encontro
de saberes, mas a construcao de um novo saber sobre a cidade e sua transformacao, que
logo se revelou potente. A esse processo chamamos Universidade Livre e Colaborativa
(SANDEVILLE JR., 2018; SANDEVILLE JR., FERNANDES, BORTOTO, 2016).
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Figura 1 - Imagem que resume varios aspectos da concepgao dos Territorios de Interesse
da Cultura e da Paisagem (TICP). A direita, atividades da Universidade Livre e Colaborativa.

144 Disponivel em: http://biosphera21.net.br/5-USP.html
145 Disponivel em: http://biosphera21.net.br/0-espiral.html
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Desse processo e do conhecimento de outras dinamicas urbanas e ambientais da
cidade nasceu a proposta inicialmente chamada de Areas de Especial Interesse Cultural e
de Paisagem (ou ainda Areas de Valorizacdo da Paisagem Local e Regional - AVP),
apresentada nas plenarias do Plano Diretor em 2013, primeiro em sua fase de elaboragéo
na Prefeitura. Ainda em 2013 houve uma mudanca sutil em sua designac&o para Areas de
Especial Interesse da Paisagem e da Cultura, como ja aparece na Figura 2. Decorrido
esse tempo de mais de sete anos, essa mudanca de nome é em si irrelevante, mas é
interessante aqui anota-la por sua razao, nao totalmente superada no momento em que
escrevo (2021) por parte dos que chegam a se interessar pelo instrumento.

O termo “Cultural” foi substituido por Cultura, com sua colocacdo ao final da
designacéo, com o objetivo de corrigir alguns entendimentos equivocados que surgiam nos
debates. Basicamente, havia uma tendéncia a reduzir a significacdo da Paisagem a sua
estética ou valor patrimonial, ao contrario da conceituacdo que era proposta e que
explanamos resumidamente. Também porque a adjetivacdo “Cultural” parecia sugerir a
muitas pessoas apenas o sentido mais estrito de acdes de producéo cultural, muitas vezes
atrelada a captacéo de recursos. A questdo desses termos ndo era relevante em si, mas
por suas implicagfes, que colocam em movimento visdes de mundo e praticas. A Cultura,
entendida em conexdo com a Paisagem, ndo pode abdicar de sua amplitude antropolégica.
Assim, os termos “Paisagem” e “Cultura” podem incluir, mas jamais limitar-se a esses
entendimentos reducionistas quando se trata de um projeto urbano. Essa dificuldade ainda
persiste para algumas pessoas no nome negociado para sua aprovacao — Territorio de
Interesse da Cultura e da Paisagem, reforcado por um outro aspecto que apresentaremos
mais adiante.

A recepcéo pela proposta das AEIPC (atual TICP) ampliou-se de fato nos debates na
Camara, que trouxeram em 2014 o apoio e interacdo com o Movimento Belas Artes. O
processo de sua construcdo foi assim peculiar e bastante proprio, na medida em que
decorreu ndo de uma acédo do poder publico, mas como uma construcdo colaborativa de
movimentos sociais de periferia com a Universidade e de movimentos culturais do centro
expandido da cidade. Houve uma luta longa, de muitos debates e interagdes, até que fosse
incluido no PDE de 2014. A proposta original que levamos estabelecia cinco ou sete
AEICP’s - Areas de Especial Interesse da Paisagem e da Cultura, contemplando os

guadrantes da cidade e o centro (Figura 2).
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Area de Especial Interesse da Paisagem e da Area de Especial Interesse da Paisagem e da
Cultura Jaragua/Cantareira/Juqueri é caracterizado Cultura Femovia/Centro € formada pelo conjunto de
pelo conjunto ambiental e cultural formado pelos galpGes e edificios de interesse historico ao longo
parques Jaragua, Cantareira, Anhanguera, pela das ferrovias, pela area central da cidade, pela
Fabrica de Cimento Portland de Perus, Femrovia Paulista até a Luz e pela regiéo do Bras, Pari e
Perus-Pirapora, Sindicato Queixada, Aldeia Guarani trecho da Mooca com sua concentragéo a memoria

operaria e a condicdo de bairros multifuncionais,
podendo incluir o Museu Paulista, incluindo o
sistema de espacos livres, instituicﬁ% culturais e
cientificas, lugares de memoéria, conjuntos urbanos e
2 0 patrimdnio cultural concenfrado nessa regido, seu
};patnmomo religioso e étnico, com especial atengéo
%, aos espacos trabalho e de moradia popular do

& presente e do passado, suas agremiagoes e

} associagoes.

no Parque Jaragua, Estagdo de Trem Perus,
Cemitério Dom Bosco, conectando pela bacia do
ribeirdo Perus desde o Juqueri até ao Pinheirinho
d'Agua e outros parques previstos ou existentes nas |
bacias do Perus e Cabugu de Baixo, além das areas
de recuperagao ambiental das pedreiras e do aterro
Bandeirantes, as antigas cavas de ouro na regigo do
Jaragua, entre oufros elementos de conectividade
ambiental devendo-se fazer gestdo para sua
z:;%ﬂzogaeopg?rsggc:’;;gue bt e : or-cial Interesse da Paisagem e da Cultura Varzea do
* Tete corresponde a APA do Tieté em seu trecho leste a montante da
barragem da Penha, induindo o parque ecolégico do Tieté, areas de
varzea dos contribuintes do rio Tieté e o cinturdo meandrico do rio Tieté,
de inequivoco valor ecologico e de significagdo histérica na
configuragdo da paisagem paulistana, correspondendo ao Unico trecho
em sua configuragdo remete a condigdo natural desse importante
constituinte da paisagem e da histdria paulistana, incluindo os
assentamentos humanos na regido do pantanal e integrado a
equipamentos e patriménio histérico na regido de Sao Miguel e Itaim;

Area de Especial Interesse da Paisagem e da
Cultura Oeste é demarcada por dois nucleos, um
formado pelo conjunto que indui do SESC Pompéia a
Estagéo Ciéncia e tendal da Lapa, Lapa de Baixo e
conjunto de galpdes na regido e o conjunto formado
pela Casa do Bandeirante, Moo do Querosene e/
ateliés na regido, a Universidade de Séao Paulo, o
Instituto Butanta, o Parque Via-Lobos e galpdes da
Cooperativa, induindo o Parque Tecnolégico JaguareL
previsto no PDE.

P o

Area de Especial Interesse da Paisagem e da Cultura
Billings/Guarapiranga caracteriza-se pelo interflivio dos dois reservatorios,
com importantes unidades de conservacdo pela funcdo de abastecimento,
importantes remanescentes que definem uma conectividade de paisagem na
regido além de testemunhos histéricos como Parelheiros, Colénia, reservas
indigenas e monumentos naturais como a Cratera de Colonia e de parques
urbanos, além de programas de produgéo agroecoldgica.

Area de Especial Interesse da Paisagem e da Cultura
Carmolltaim é demarcada pelo conjunto de parques urbanos,
areas de protecdo Ambiental e remanescentes vegetacionais na
regidao sudoeste do municipio, em area de grande pressdo por
urbanizagdo e nas imediagcdes do Perimetro de Incentivo ao
Desenvolvimento da Jaci-Péssego, em setor da metropole de
caréncia de areas verdes e de lazer;

espiral da sensibilidade e do conhecimento esprairauuspor ~ EverSandevie (3N

labcidade-nudeo de estudos da paisagem  por uma universidade livre e colaborativa :ll'lt:iarqbr . \.:.f:/

Figura 2 - Esquema conceitual da proposta das Areas de Especial Interesse da Paisagem e da
Cultura, apresentado em plenarias do PDE e na Camara Municipal em 2013 e 2014.Nesta
imagem, para apresentacdo em 2014. Concepcdo e organizacdo Euler Sandeville Jr.

Vejamos entdo o sentido territorial claramente implicado na Figura 2, na escala dos
distritos da cidade, embora sua configuragéo interna se dé a partir de escalas tanto locais
como regionais. Essa questéo € importante, em funcao da polissemia da palavra “territério”
(a exemplo de paisagem e de cultura, como ja mencionamos). A palavra vem ganhando um
sentido crescente de resisténcia, “territorio de resisténcia”, muito afeito as escalas
identitarias, e ainda no PDE de 2014 vieram a ser incluidos os Territérios CEU, além de
discussdes sobre territdrios educativos e culturais em escalas mais locais. A proposta do
Territério de Interesse da Cultura e da Paisagem é justamente dialogar e interagir com
essas diferentes escalas urbanas e existenciais na cidade e criar fluxos internos a cada
TICP, e desses com demais TICP, gerando uma politica publica colaborativa. E
fundamental entender isso, para evitar que se perca a fluidez entre as diversas escalas
urbanas, pois o TICP se configura tanto na escala territorial e da gestdo do urbano como
na escala territorial da experiéncia e do vivido, sem o que se desconfiguraria a poténcia do

instrumento.
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O instrumento foi pensado, desde a sua origem, e assim aprovado, em uma amplitude
na escala dos distritos administrativos da cidade (as Figuras 4 e 5 voltam a explicitar essa
guestdo) e dos valores locais, além das dinamicas ecoldgicas que ultrapassam em muito
ambas as escalas. Para atingir seus objetivos o TICP reconhece a necessidade de didlogos
em multiplas escalas e os demanda, como espero que se perceba por esta apresentacao.
Ora, o transito entre as escalas de entendimento e acdo é um principio basico dos estudos
da paisagem e territoriais. Se apenas temos uma visao local, perdemos a compreensao das
estruturas e processos que afetam inclusive a escala local e seus valores. Se apenas temos
uma visdo regional, perdemos a poténcia das diferentes expressdes locais e suas
interacdes, nem sempre contiguas, essenciais ao cotidiano da vida urbana e com enorme
poténcia afetiva e criativa.

Na Figura 2, as areas mais azuis indicam as menores vulnerabilidades sociais,
enquanto as mais vermelhas, as situacées mais graves de vulnerabilidade social da cidade.
Sao questbes sociais estruturais, que podem ser percebidas tanto na escala do urbano
como de suas localidades, com consequéncias decisivas para a vida urbana. Sua
distribuicAo nos extremos da cidade e a concentracdo das melhores condicoes
correspondem a estrutura intraurbana, como a reconheceu Flavio Villaga (2001), vista aqui
na escala municipal. Nao é que ndo haja vulnerabilidade nessas areas mais centrais, e nao
€ que nao haja geracdo de renda nas areas mais periféricas, mas sua estrutura é
extremamente desigual. S8o0 as areas centrais que concentram cinemas, teatros,
instituicdes cientificas e culturais, museus, da mesma forma que concentram a
infraestrutura mais consolidada, hospitais, servicos basicos e sedes administrativas do
setor publico e privado, bem como o emprego.

Em uma perspectiva colaborativa, era necessario reconhecer esses recursos,
presentes em todos os quadrantes, como sendo pertencentes a toda a cidade, com sua
historia, ampliando o acesso de toda a populacéo a eles. Dai porque, desde as primeiras
propostas, sugeri como pilotos as AEIPC no vetor Centro/Centro-Oeste e nas periferias com
maior vulnerabilidade a Leste, Noroeste e Sul como uma leitura de cidade e que pudesse
ser promotora de intercambios e vivéncias na direcdo de potencializar a dimenséo
educativa da cidade a partir de sua experiéncia. Uma visdo das regides periféricas apenas
por suas caréncias estruturais é por demais simplificadora e preconceituosa, € no minimo
desconhecedora da estrutura complexa da cidade e de suas poténcias, dos significados
existenciais das periferias e da convergéncia com um rico patrimonio afetivo, historico e

ambiental. Ha inimeras iniciativas locais da maior importancia cultural, projetos educativose
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exemplares, que fazem emergir com forte vibragédo essas regides, apesar da desigualdade
estrutural que urge superar.

Héa nessas regifes também um importante patriménio de interesse para a escala da
cidade e para a histéria da cidade e ainda como registro de sua memoria. Essa historia é
incompreensivel alijando-se a memoria de seus moradores e a riqueza de paisagens assim
geradas em resisténcia a precariedade da estrutura social. Esses sdo todos valores
humanos, com suas gigantescas contradi¢cdes, que precisam ser compreendidos em sua
intensidade e em suas caracteristicas, se ndo queremos ter uma visdo idealizada ou
distorcida da realidade. Com uma visao idealizada e irreal da cidade, seja de sua riqueza
ou de sua desigualdade, ndo seremos capazes de transforma-la em uma direcdo que a
potencialize para TODOS os seus cidadaos.

Com essas explicagfes, ainda que resumidas, creio ser possivel entender melhor o
conceito expresso na Figura 2. A proposta original previa um conjunto de Areas-Piloto na
cidade, previstas nos quadrantes Noroeste, Leste, Sul e Centro-Oeste. Nas propostas de
2013, havia cinco grandes conjuntos (ainda AEICP, depois AEIPC, chegando a sete, tendo

sido aprovados apenas dois como TICP):

| - AEICP Jaragué/Cantareira/Juqueri € caracterizada pela presenca dos
Parques Jaragua, Cantareira, Anhanguera, pela Fabrica de Cimento
Portland de Perus, Ferrovia Perus-Pirapora, Sindicato Queixada, Estacéo
de Trem Perus, Cemitério Dom Bosco, conectando pela bacia do ribeiréo
Perus desde o Juqueri até ao Pinheirinho d'Agua e outros parques previstos
ou existentes nas bacias do Perus e Cabucu de Baixo, além das areas de
recuperacao ambiental das pedreiras e do aterro Bandeirantes, entre outros
elementos de conectividade ambiental;

Il - AEICP Carmo/ltaim é caracterizada pelo conjunto de parques urbanos,
areas de protecdo Ambiental e remanescentes vegetacionais na regido
sudoeste do municipio, em area de grande pressao por urbanizacdo e nas
imediagbes do Perimetro de Incentivo ao Desenvolvimento da Jacu-
Péssego, em setor da metrépole de caréncia de areas verdes e de lazer;

lIl - AEICP Varzea do Tieté é caracterizada pela APA do Tieté em seu trecho
leste a montante da barragem da Penha, incluindo o parque ecoldgico do
Tieté, areas de varzea dos contribuintes do rio Tieté, o cinturdo meéandrico
do rio Tieté correspondendo ao Unico trecho em sua configuracao remete a
condi¢do natural desse importante constituinte da paisagem e da histéria
paulistana, a Nitroquimica, Capela de Sao Miguel e outros bens de valor
ecolégico e de significacdo historico na configuracdo da paisagem
paulistana;

IV - AEICP Billings/Guarapiranga caracteriza-se pelo interflivio dos dois
reservatorios, com importantes unidades de conservacao pela funcdo de
abastecimento, importantes remanescentes que definem uma conectividade
de paisagem na regido além de testemunhos histéricos como Parelheiros,
Colbnia, reservas indigenas e monumentos naturais como a Cratera de
Colbnia e de parques urbanos; .
V - AEICP Ferrovia/Centro € formada pelo conjunto de galpdes e edificios
de interesse histdrico ao longo das ferrovias, pela area central da cidade,



® 259

pela Luz, Centro e pela regido do Bras, incluindo o sistema de espacos
livres, instituicdes culturais e cientificas, lugares de memoria, conjuntos
urbanos e o patriménio cultural concentrado nessa regido. (SANDEVILLE
JR., 2013)

E importante perceber que, tanto na Figura 2 como na relacdo supracitada, as
guestdes urbanas, de patriménio histérico e natural estdo integradas, tanto quanto o
patrimbnio imaterial e a propria dimensao histérica e de lutas e experiéncias na
construcdo da cidade. Retomamos a ideia fundamental de solidariedade, ndo como a
reducionista ideia de transferéncia de favores, mas como efetiva e sofisticada partilha
de valores e histérias, de apercebermo-nos em dialogo criativo, ativo, de sermos
corresponsaveis pelo nosso destino comum. O aspecto cooperativo coloca, assim,
nessas areas estrategicamente escolhidas, a possibilidade de trocas culturais e de
saberes extremamente significativas, producao de conhecimentos, partilha de solugdes,
geracdo de renda, intercambios de conhecimentos, afetos, solucdes, linguagens, que
dao o sentido da cidade educativa ndo como um programa, mas como uma cidade vivida
em sua poténcia, ainda que percebida também, mas ndo s6 em suas contradi¢cdes a
serem superadas.

Ditas essas coisas, € necessario ainda entender um outro aspecto igualmente
fundador e essencial ao conceito dos Territorios de Interesse da Cultura e da Paisagem
(Figura 3). Trata-se da questdo ambiental, de sua dimensé&o ecolégica, ndo apenas no
sentido dos movimentos por preservacdo ambiental, mas sobretudo em seu sentido de
conhecimentos cientificos, sem desprezar sua poténcia estética, afetiva e educativa e,
vendo tudo isso de maneira integrada, sua contribuicdo para a qualidade de vida,
producéo de conhecimento e geragéo de renda. Porém, a dimensdo mais desvalorizada
e nao muito conhecida da questdo ambiental decorre de fatores culturais arraigados e
da dificuldade formativa de acesso a esses conhecimentos entrelacada com essa
condicdo cultural, politica e econdmica de nossa concepcéo do espaco comum, levando
a uma compreensao inadequada e insuficiente de suas dinamicas naturais e, portanto,
de suas funcdes, poténcias e das implicacdes para a gestao da paisagem.

Seria necessaria entdo uma apropriacdo mais organica e enraizada socialmente
desses conceitos em sua perspectiva aplicada ao planejamento da paisagem, como
biodiversidade, muito além da diversidade de espécies, conservacdo biolégica e
ecologia da paisagem. A questdo e o desafio ndo se resumem apenas a parques e

unidades de conservacdo, embora sejam essas figuras compensatorias estratégicas
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para a conservacao ecolégica de funcdes, dinamicas e fisionomias das paisagens.
Assim, a proposta da AEIPC ou TICP decorre integralmente de dialogos
interdisciplinares e de suas perspectivas transdisciplinares! Ora, sdo esses conceitos e
sua leitura no territério metropolitano, de cujos processos, nesse caso, dependem seus
valores no territério municipal, que estdo na base da proposi¢éo das Areas de Especial
Interesse da Paisagem e da Cultura, transformadas nos Territérios de Interesse da
Cultura e da Paisagem. A conservacao ambiental e dos recursos naturais exige o
entendimento de processos e dindmicas naturais que se realizam apenas em escalas
territoriais muito mais abrangentes. Isso coloca dificuldades crescentes em funcéo da
fragmentacdo desses processos pelas dinamicas antrépicas, inclusive com
consequéncias conhecidas e mdltiplas para a qualidade da vida humana, para sua
potencialidade social, em ndo poucos casos para a propria existéncia humana.

A Figura 3, adiante, procura mostrar de modo bastante esquemético e didatico a
correlacéo entre as estruturas social, urbana e ambiental, que s&o, na verdade, uma
mesma coisa que dividimos para efeito de nossa comunicacéo e aprofundamento critico
e cognitivo. Essa integridade do ambiente demanda ser vista, com o0 agravante de que
as politicas de uso e ocupacao da terra estao restritas a escala administrativa e juridica
dos municipios e séo ténues e instaveis os esforcos de visdo integrada na interacdo
Obvia entre eles, mesmo ao nivel do uso da terra. Ainda assim, a convergéncia dessas
areas no municipio de interesse para dinamicas metropolitanas é por demais evidente
e necessita ser considerada integralmente em qualquer projeto ou programa, inclusive
na legislacéo urbana municipal, que tem avangcado um pouco nessa compreensao, mas
guase nada em suas préticas e politicas. A essas escalas somam-se 0S recursos
propriamente regionais e locais no municipio, onde o uso da terra, em escala regional,
gera graves disfuncbes ambientais. Inversamente, as escalas de detalhe poderiam
contribuir para os processos ambientais que se realizam nas escalas mais amplas, com

grandes ganhos para a qualidade de vida e oportunidades locais.
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Figura 3 - Esquema conceitual da concepgéo ambiental das Areas de Especial Interesse
da Paisagem e da Cultura (depois TICPSs) propostas, mostrando sua importancia para a
conectividade regional na escala metropolitana e da Reserva da Biosfera do Cinturdo
Verde da Cidade de S&o Paulo, na fronteira com as areas densamente Urbanizadas
e de alta vulnerabilidade social.

- y A Subprefeituras e Distritos Y
; N - Municipio de Sao Paulo

Figura 4 - Correlacdo das Areas de Especial Interesse da Paisagem e da Cultura
(depois TICPs) propostas na escala urbana com as unidades administrativas a nivel
de distrito.1*®Organizacao Euler Sandeville Jr.

146 Para o TICP Jaragua Perus, aprovado no Plano Diretor de 2014, estamos desenvolvendo processos*
colaborativos de construgcédo de conhecimentos e solucdo de problemas na escala prevista, definida como os
distritos de Jaragua, Anhanguera e Perus. A
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A Figura 5, a seguir, mostra um banner elaborado em 2014 nas atividades da
Universidade Livre e Colaborativa para a discussao com a populacéo e em escolas. O
banner evidencia esse esquema conceitual do TICP tal como o desenvolvemos no
Territorio Jaragua-Perus, um dos dois Territérios aprovados na ocasido da Lei do Plano
Diretor. Esse material grafico apresentava o conceito do instrumento aprovado, uma
linha de tempo da histéria da regidao, imagens de valor afetivo, com destaque para seu
rico patrimonio material e imaterial, o conceito ambiental de uma rede de conexdo
ecoldgica e sugestdes de programas sobre essa complexidade, voltados para a geracéo
de renda e formacao.

A Figura 6 mostra outro banner, em que o coletivo Quilombaque aplicou esses
conceitos e estratégias no desenvolvimento de uma proposta original de um Museu
Territorial Tekoa Jopo’i (GARCIA, 2018; IMS, 2020). Esse projeto comunitario tem
atraido grande interesse nas discussdes museolégicas e de Turismo de Base

Comunitaria, gerando renda local e formacéo.
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m e e e
oot B e

Figura 5 - Banner elaborado em 2014 no programa Universidade Livre e Colaborativa para
apresentacdo e discussdo com a populacdo do Territorio de Interesse da Cultura e da Paisagem
Jaragua Perus.
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Figura 6 - Banner de apresentacdo do Museu Territorial Tekoa Jopo’i, concebido pela Comunidade
Cultural Quilombaque a partir do Territério de Interesse da Cultura e da Paisagem Jaragua Perus.

Como esses, inumeros outros projetos sdo desenvolvidos na regido pelas
comunidades e seus coletivos, em parceria com a Universidade e outras instituicoes,
com a recuperacao de espacos publicos, formacao de coletivos de cultura, além de sua
incorporacao no Plano Politico Pedagdgico de muitas escolas, projetos de inventéario do
patrimbénio cultural, de salvaguarda de acervos de memoria, de pesquisas
socioambientais das condi¢cbes de vida da populacdo mais vulneravel, projetos
integrando educacdo e saude, projetos de inventario das condicdes ambientais e
dindmicas urbanas, envio formal de contribuicbes nos processos participativos do poder
publico!*” a partir de uma leitura do territério e da paisagem, nos quais esses coletivos
e universidades (inclusive estrangeiras) ou outras instituicbes publicas e privadas

interagem a partir do conceito do TICP Jaragua-Perus-Anhanguera.

147 Uma série de informacdes sobre o Territério de Interesse da Cultura e da Paisagem e do TICP Jaragua
Perus esta disponivel em http://biosphera21.net.br/5-TICP.html
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Figura 1: Corredores Feoligicos da Masa Atlircica. Pescential i vepetag 5o poe evigeno.
Fonte: SVMA, 2017
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Figura 7 - Esquema Conceitual das Areas de Especial Interesse da Paisagem e da Cultura (depois

TICP), mostrando a correlagdo entre os TICPs propostos, a vulnerabilidade social, a concentragéo

de instituicbes de ensino, pesquisa e cultura, as c onfiguracbes geomorfolégicas , o0s

remanescentes de vegetacdo nativa no municipio, os distritos administrativos e os eixos de
desenvolvimento. Organizagdo Euler Sandeville Jr.

A Figura 7 nos oferece a sintese de todos esses aspectos que foram levados em conta
na proposicéo das Areas de Especial Interesse da Paisagem e da Cultura. Com iSso esta
guase completo, ainda que resumidamente, o quadro conceitual e pratico em que se
engendrou a criacdo dos Territérios de Interesse da Cultura e da Paisagem no Plano Diretor
de 2014. Esse projeto, concebido e posto em pratica na forja da cidade e no dialogo entre
universidade, movimentos, ativistas e moradores, foi finalmente aprovado no Plano Diretor
com o nome de Territorio de Interesse da Cultura e da Paisagem, com modificacdes e
truncagens em sua abrangéncia que sao importantes, mas que ainda assim preservaram a
ideia original'#8. O Territério de Interesse da Cultura e da Paisagem veio a ser incluido no

PDE, no Titulo Ill da Politica e dos Sistemas Urbanos e Ambientais, Capitulo IX da Politica

148 Uma documentacdo parcial, mas significativa, de sua proposicéo no processo de elaboracdo e aprovacao
do Plano Diretor e um relato do processo de sua aprovagédo em http://biospheraZl.net.br/5-TICP.htmI.'
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e do Sistema de Protec&o ao Patrimonio Arquitetonico e Urbano. Contudo, foram acolhidos
no Plano Diretor apenas dois: o Jaragua-Perus e o Paulista-Luz.

Configura-se assim um efetivo instrumento urbanistico de desenvolvimento local e
regional e de politicas publicas participativas. E preciso destacar que ndo se trata de uma
ideia que se pretende bonita ou uma idealizagdo como fim em si, em sua formalidade
institucional, nem se pretende que seja um instrumento urbanistico em si complicado por
regras sem fim. Trata-se de uma beleza e consisténcia fundadas na cooperagcdo e no
desenvolvimento distributivo que emergem — e devem continuar emergindo para ter
validade — do dialogo na préatica, no vivido, no processo afetivo e cognitivo. O desafio ndo
€ a ilusédo de ser isento de tensdes, mas sim de construir processos publicos colaborativos
e solidarios, efetivos, praticados. Por essa razdo, mesmo sem um dialogo efetivo até o
momento com as instancias publicas, ja apresenta uma série de resultados e processos
bastante concretos, como 0os mencionados em paragrafos anteriores. Nao é a lei que cria
o TICP, nem a tutela de qualquer poder, é a experiéncia viva da cidade que o faz, e o coloca
como possibilidade na lei.

Precisamos passar de uma ideia de autonomia individualista ou de nicho para a ideia
de cooperacdo. Reconhecer que, desejemos ou néo, saibamos ou nao, existimos e nos
significamos entre outros, processo em que nos constituimos como pessoas e definimos na
pratica nossos valores. A paisagem € um espaco comum, e toda a nossa existéncia se
realiza em um espago comum, embora com os problemas que mesmo a um olhar distraido
deveriam ser 6bvios. O que faz pensar que, sendo tdo perceptiveis nossas contradi¢cdes e
poténcias, ndo as enfrentar de modo criativo e com outros valores sociais € um problema
ético e afetivo. As paisagens ndo sdo um presente raso, mas uma longa elaboracéo de
geracdes que nos precederam, com suas contradi¢cdes, sonhos, esperancas, ambicoes,
nas quais nos inserimos e nos qualificamos entre outros. Nossas decisdes nos definem, e
contribuem para definir nosso destino comum, ampliar as possibilidades e poténcias; ou

nega-las.

Estudar a paisagem €, nesse entendimento, estabelecer uma discussao da
cultura, de implicagBes politicas, ou ndo a perceber como paisagem.
Sociedades organizam o territério em funcdo de suas necessidades e
valores, definindo suas condi¢cdes de existéncia. Discutir a paisagem é
discutir como nos vimos, como nos vemos, como gostariamos de ser vistos.
E reconhecer, antecipadamente, como seremos Vistos como sociedade.
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Nesse sentido, por vezes a paisagem incomoda (e muito): evidencia nossas
praticas para além dos discursos que a camuflam, questiona valores
correntes, aponta para um desejo possivel de mudanca — o que nos
proporciona alguma esperanca e faz brotar um sentimento de urgéncia.
(SANDEVILLE JR., 2005)

N&o basta ver o problema ou a poténcia na perspectiva do presente e de sua
configuragdo. Caminhos de superacao existem e estdo ao nosso alcance. Bora la inventa-

los.
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Montes de Maria'®: cimarronaje, hibridacién y antropofagia como apropiacion

territorial material e inmaterial de la franja intertropical caribe

Francisco Cabanzo
(Universidad El Bosque - Colombia)

Introduccidén

S6 me interessa o que nao e meu. Lei do homem. Leu do antropofago. [...]
Queremos a revolucdo Carahiba. Maior que a revolugéo Francesa. A
magnificacdo de todas as revoltas eficazes na direcdo do homem. Sem
nos a Europa ndo teria siquer a sua pobre declaragdo dos direitos do
homem.

(DE ANDRADE, 1928)

En los Montes de Maria, en el litoral Caribe Colombiano, como fruto de colonizacion
esclavista espafiola, se dio durante los siglos XVI, XVII y XVIII una migracion forzada
afroamericana, la cual generé procesos de apropiacion territorial y mestizaje entre pueblos
ancestrales americanos y africanos, ambos originarios de la franja intertropical.

Esos procesos forzados requirieron la adopcion de una tactica de asentamiento rebelde,
cimarrona, fruto de una hibridacion de saberes y proyectos utdpicos tejidos entre ambos grupos
propiciando la fundacién de palenques. Estos pueblos cimarrones emplearon diversas tacticas
libertarias y practicas culturales en oposicion a los procesos esclavistas feudales y burgueses
propios de la conquista y el colonialismo. Por semejanzas cosmolégicas contrarias al
monoteismo catdlico impuesto, ambos también realizaron un ‘agenciamiento’ con otros seres
vivos moldeando los ecosistemas de bosque seco tropical en ladera (Maria la Alta), llanuras
cenagosas y manglares (Maria la Baja), extendiéndose luego a otras zonas del Bajo Magdalena
y el Cauca antes de su desembocadura en el Caribe. Este articulo propone una caracterizacion
y periodizacién de la sucesion de tacticas de apropiacion territorial del cimarronaje y la
fundacion de palenques durante el periodo colonial. Se parte desde un enfoque integrador que
ayuda a comprender las relaciones de movilidad, itinerancia y poblamiento entre los sistemas
montafiosos pre-andinos y los sistemas cenagosos del caribe, basada en formas de mestizaje

y adaptacion multiétnica.

149 Proyecto realizado con fondos solidarios, Facultad de Creacion y Comunicacion, Universidad El Bosque
(Colombia), 2019 y 2020. A
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Los Montes de Maria!® (llamados Sierra de Maria, Sierra de San Jacinto, Serrania de
San Jacinto), una de las varias serranias del litoral Caribe Colombiano, cuenta con 6.466 km2
y una altura maxima (Cerro de Maco) de 810 m.s.n.m.; un clima calido con predominancia de
ecosistema de bosque seco tropical. Posee unidad geomorfolégica e historico-cultural, no
obstante haber sido dividida en dos departamentos (Sucre y Bolivar), en una clara estrategia
de fragmentacion politico-administrativa (BELL-LEMUS, 1988; ULLOA-DELGADO, 2016).

Desde una mirada integradora (CUNILL-GRAU, 2014), se hacen evidentes las relaciones
entre esta formacion montafiosa (pre-andina litoranea) con las zonas bajas cenagosas de
manglares y estuarios (Maria la Baja) y de los procesos mas amplios e intercontinentales de
migracion y movilidad cultural. Existen evidencias de la relacion que grupos prehispanicos
Caribe y Araucana provenientes del sur de la franja intertropical (Bolivia y Paraguay),
aprovechando el sistema hidrografico continental (Amazonas, Parana-Panamad); también la
movilidad e itinerancia de pobladores de la familia linglistica Chibcha entre Centroamérica
pasando por el istmo poblando la Sierra Nevada de Santa Marta, Perija, el Cocuy en la cordillera
oriental los Andes Colombianos y el altiplano cundiboyacense (MELTON et al., 2007). Estos
grupos se caracterizan por sus relaciones linglisticas comunes y las estrategias de apropiacion
territorial en ladera, aprovechando la diversidad ecosistémica de diversos pisos térmicos, en
diversos sistemas montafiosos litordneos aislados (Montes de Maria, Sierra de Luruaco,
Serrania de Perija) dejado huellas de su presencia desde la prehistoria (Oyuela-Caycedo 1981,
Oyuela-Caycedo A. & Bonzani 2005), hasta llegar al desarrollo indigena que configuro el ‘jardin
vertical’ en grupos posteriores en la S.N. Sta. Marta (ljka, Kogi, Arsario, Aruacos), la S.N. del
(U'wa) de la misma familia chibcha (Reichel-Dolmatoff 1997, Osborn 1995) y el sistema anfibio
de las zonas bajas (cuencas bajas de los rios Sinu, San Jorge, San Juan, Cauca y Magdalena).

A la llegada de los conquistadores espafioles muchos de estos sistemas colapsaron o
tuvieron que adaptarse y transformarse profundamente. Parte de esa adaptacion esta asociada
a la estrategia de resistencia de los palenques (maroons, bush negroes, kilombos, quilombos,
mambises, rochelas, cumbes, arrochelamientos, pueblos cimarrones) (MCFAIRLANE, 1991;
NAVARRETE, 2001; ARRAZOLA, 1986), la cual tiende a identificarse predominantemente
como un proceso especificamente afroamericano. Como formas de asentamiento rebelde en
las tres Américas y se configuraron como tacticas militares de guerra de guerrillas, de
poblamiento y repoblamiento subversivo, en oposicion al orden sefiorial y esclavista impuesto

durante el periodo de la conquista y la colonia.

150 “15 municipios: 7 del departamento de Bolivar (Carmen de Bolivar, Maria la Baja, San Juan Nepomuceno,

San Jacinto, Cérdoba, El Guamo y Zambrano) y 8 del departamento de Sucre (Ovejas, Chalan, Colosé,*
Morroa, Los Palmitos, San Onofre, San Antonio de Palmito y Tollviejo).” (Fundacién Red de Desarrollo y Paz

de los Montes de Maria: s. f.) A
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El planteamiento de este articulo se centra en la idea de superar ese prejuicio segun el
cual el fendbmeno del cimarronaje y en particular de los palenques del Caribe es explicado como
un fendbmeno estrictamente afroamericano, y no como el resultado del mestizaje cultural entre
las diversas etnias de procedencia africana'®l, con los grupos indigenas ancestrales
americanos. No obstante, los problemas de comunicacion fruto de la diversidad y fragmentacion
lingUistica que tenian que afrontar entre si los afroamericanos abducidos originarios de diversas
etnias del Africa Ecuatorial, estos lograron establecer conexiones solidarias, sinérgicas y de
intercambio no solo entre ellos al fugarse, sino con los pueblos aborigenes también

pertenecientes a muchas etnias asentados en el Caribe Colombiano.

[T}
m

o
< ©
o § 5

30

AFuem) Hormiga

Puerto Chacho

Golfo de
Morrosquillo

9°
30

T

Mapa i i
hasta la colonia - Montes de Maria
10 Km 20 Km 30 Km 40 Km 50 Km|

ESCALA:Q

IVENCIONES

Elaboracin propia con base en Burgos, 1977.
Tomado de Gil 2002

Base atlas Colombia T A
1977 & ac
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151 A Cartagena de Indias principal puerto negrero de América en el siglo XVI y XVII, llegaron Bijagos,
Beafadas, Papels, Yolas, Manes, Mandingas, Casangas, Cocolis, Sujus y Fulas (FRIEDEMANN, 1979,.b. 54).
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Palenques: apropiacion territorial, patrones espaciales de cimarronaje utépico, gaita

y cumbe

Cumbe’, 1- vocablo de origen bantt (cumbé), rugir, gritar, regocijo (cumba)
(Ortiz, 1940); 2- nombre del palenque o pueblo arrochelado en Venezuela,
género musical y danza, espacio y espiritu libertario, en Venezuela; 3-
‘Cumba’, tambor de origen afro; 4- ‘cumbiamba’, jolgorio, parranda en
Colombia; 5- cumbancha, rueda de danza de las Antillas; 6- ‘Cumbia’
género musical y danza rural (Convers & Ochoa, 2007), practica social del
Caribe colombiano (Bermudez, 2002, 2003; Artel, 1940; Zapata, 1962). 7-
Cumbia, “En las costas torridas de nuestros mares y a lo largo del
Magdalena y otros rios, se han esparcido propiciamente los africanos [...] y
se baila la cumbia o cumbiamba con sin igual desenvoltura y frenesi rayado
en el delirio [...]". (Zapata, 1962: 188). 8- Cumbia, Género musical “la
“cumbia” original seria la que interpretan los conjuntos de gaitas y los de
flauta de millo, sobre lo cual se debate si esto implica un origen
principalmente indigena o afro.” (Ochoa, 2016: 35). 9- Cumbiamba, “En
Riohacha la descripcion de 1890-1891 de la cumbiamba, esta vinculada con
el tipo de bailes que discutimos. Alli se indicaba que era el baile de los
obreros al aire libre y que se hacia de noche en un espacio abierto en el cual
habia un asta de dos metros y medio en la cual se ponia la bandera nacional
y unas linternas. Los tres musicos (acordedén, tambor y guaracha) se
apoyaban en ella y tocaban una “invitacion” a la que concurrian las parejas
al baile, las mujeres con velas encendidas y con “cocuyos” en el pelo y en el
torso.” (Candeler 1999: 88-89, citado por Bermudez, 2005: 45, n.p.p. 161).
Importante el aporte del trabajo autobiogréafico y la vida cotidiana (Douglass
2018), los estudios linguisticos en Colombia de Bermudez (2005) quien a su
vez cita los aportes de autores precedentes (Pavy, 1967; Price, Sharp y King
en Mathieu-Castillo 1982, Colmenares, 1976, 1979; Posada-Carbd, E. 1988;
Munera, 1994) al cual se suma Fals-Borda (1976). Asi mismo, los estudios
etnograficos contemporaneos de Tendai-Rinos & Rodriguez-Ricardo (2018)
o los linguisticos. (MATHIEU-DEL CASTILLO, 1982)

El trafico y comercio transoceanico de esclavos no respetd como de decia lazos
familiares, ni étnicos, y muchos esclavos fueron separados y repartidos en diferentes regiones
muy distantes del Nuevo Reino. Por ello la fuga significaba la posibilidad de reunificacion
familiar, hecho fundamental en culturas clanicas como la de los pueblos afrodescendientes
donde esa consanguinidad era un valor identitario fundamental (MCFARLANE, 1947; PRICE,
1981; ESCALANTE, 1996; VALENTINOVICH, 2007; DOUGLASS, 2018). Esta metafora socio-
espacial de los Palenques como expresion territorial, una construccion identitaria (WADE, 2003,
1993) que deben ser comprendidas como utopia libertaria mestiza.

Por ello es necesario iniciar desde la comprensién, no solo de la red preexistente de
asentamientos y pueblos ancestrales, sino también desde el papel que jugé la ciudad de
Cartagena de Indias, tanto en el reordenamiento territorial colonial como ciudad de fundacion

amurallada (plaza fuerte), y sobre todo como principal puerto negrero en el continente
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suramericano hasta antes de ceder su primacia a los puertos negreros en Brasil*>2. Cartagena
contaba con las condiciones orograficas y morfolégicas naturales de proteccion como plaza
fuerte (bahia, ciénagas), condiciones optimizadas mediante la construccion de una maquina de
arquitectura militar (murallas, fosos), el cerro de San Felipe (fuertes y baluartes)!®s, y
aprovechadas en su conjunto para repeler ataques efectuados desde el mar o el continente,
completando su estructura con un sistema de abastecimiento agricola feudal de estancias
(haciendas agricolas y mineras) de pesca y caza. No obstante, las zonas bajas costeras de
humedales (ciénagas, pantanales y meandros de valles bajos de rios caudalosos, sierras con
tupidos bosques) favorecian por su dificil transito y domesticacion, la huida de los esclavos y la
formacion de asentamientos de cimarrones.

Asi entonces, los esteros y ciénagas del brazo del Magdalena llamado Maria la Baja, y
las sierras montafiosas de Luruaco, San Lucas y de Maria con sus bosques conocidos como
“arcabucos”, formacién dispersa de pueblos libres asentados o palenques (BORREGO PLA,
1973; NAVARRETE, 2001; NAVARRETE, 2003). Navarrete (2003)!%4 identifica solamente en
La Sierra de Luruaco la existencia de dos (2) palenques: Matudere (o Tabacal) y Betancur; en
los Montes de Maria otros quince (15) palenques: Limén, Sanaguare, Joyanca, Maria Angola,
Arroyo Pifiuela, Domingo de Angola, Bongue (o Arenal), Polin, Duanga, San Miguel Arcangel
(o San Basilio), Sanagual, Zaragocilla, Manuel Embuyla (0 Manuel Mula); en la Sierra de San
Lucas otros tres (3): El Firme, Norosi y Quebrada del Cimarrén y en la Otra Banda (Rio
Magdalena) otros cuatro (4): Tapia, Guaimaral, Gambanga y La Magdalena.

Los palenques no fueron asentamientos estables y continuados, sino sistemas moviles e
itinerantes, efimeros en algunos casos, pero todo un sistema de resistencia cultural y territorial
conocido como el movimiento cimarrén o cimarronaje. EI movimiento comportaba la tactica de
fuga, agregacion organizada y fundacion de pueblos fortificados, bajo una intencién clara de
autonomia, proteccion, comunicacion-organizacion regional y hostigamiento militar. Tenian
esta caracteristica, pero también sus pobladores afro-amerindios poseian una cosmologia
animista que tejia la relacidn con los seres vivos y no vivos como dispositivo de ‘agenciamiento’
(DELEUZE, GIATTARI, 2002; ARCHER, 2000). Cabe recordar que la clave tecnolégica de esta
estrategia de apropiacion territorial militar afro no era solo la capacidad organizativa, sino su

capacidad de inteligencia con el uso del tambor y sus cédigos de lenguaje sonoro que permitian

1521 os primeros desembarques ilegales aparecen en Pernambuco y Bahia entre 1531y 1532 pero el primero

se consolida hacia 1636 con el trafico holandés (VERGER, CRAWFORD, 1976), con la Companhia de

Comercio do Gréo Para aparece en el siglo XVIl dando a Recife ese caracter, mientras el puerto negrero de

Rio se consolida en el siglo XVIII (ELTIS, RICHARDSON, BEHRENDT, KLEIN, 1999; CURTIN, 1969), para

luego hacerlo Belem, Sao Luis y Santos.

153 Mal llamado ‘castillo de San Felipe’ es un fuerte militar.

154 | a cartografia registra una ciénaga del mismo nombre en cercanias de Cartagena, en el mapa de Alen*®
Castafio (2015), basado en Navarrete (2003), sitia el palenque de Usiacuri, no en los Montes sino en

cercanias de Barranquilla y el de la Matuna en una ciénaga del mismo nombre cerca de Sincelejo. A
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comunicar a los sublevados con esclavos en poblados y campos ayudando a su organizacion
y fuga (GATES, BROOKS, 2008) al igual que las danzas rituales, el cumbe. Todos los
palenques sin excepcién fueron violentamente atacados y destruidos en repetidas ocasiones,
pero aun asi el movimiento cimarron resistio y se extendio a lo largo de los siglos desde el XVI
hasta el XVIII - y su tactica militar de guerra de guerrillas, de ‘pica y fuga’ desangraba esfuerzos
de los conquistadores dificultando la eficiencia de su aparato militar y extractivo, llegando hasta
comprometer su cabal funcionamiento. Esto hasta justificar la firma de un pacto pacificador con
el poblado cimarron de San Miguel Arcangel, hecho que lo llevo a constituirse en el primer grito
de independencia y el reconocimiento del primer territorio autbnomo neogranadino ajeno a la
Corona Espafiola.

Es asi como esa pacificacion pactada permitié lo que se conoce como los primeros
territorios libres en el continente americano bajo la conquista esparfiola (ARRAZOLA-CAICEDO,
2019), aquella que concedio legalmente reconocida la autonomia de uno de los palenques, el
de San Basilio Magno (anteriormente San Miguel Arcangel). Esa concesion permitié el gradual
intercambio comercial y econdmico del palenque de San Basilio con Cartagena y con las
estancias y haciendas préximas al palenque, mediante la venta de mano de obra o productos
de pan coger cultivados en los Montes (NAVARRETE, 2008). Se pas6 gradualmente de la
tactica militar a la mercantilista, con sinergias, apertura y permeabilidad relativa, aunque con
reservas frente a posibles hostilidades de los conquistadores, pero sobretodo en una sumergida
interaccion e intercambio con otras comunidades indigenas y cimarronas del valle del
Magdalena, el Sinu-San Jorge y la Sierra Nevada, diversificando actividades en el territorio
(agricultura, comercio, ganaderia, artesanado, musica y danza).

Debe tenerse en cuenta el esfuerzo permanente que los conquistadores y colonos desde
las dos gobernaciones (Cartagena y Santa Marta), realizaban en forma violenta para sofocar
los esfuerzos libertarios de los pueblos afroamericanos, subyugados bajo el régimen de la
esclavitud en el periodo colonial desde el siglo XVI hasta el siglo XVIII.

También es necesario contemplar el papel que jugaron el ‘agenciamiento’ (ARCHER,
2000) y el animismo, entre esos grupos rebeldes y resistentes con otros seres vivos y entidades
de ese lugar ubicado en la franja intertropical del Caribe Colombiano bajo el imperio del sol.
Cabe recordar gue la clave tecnoldgica de esta estrategia de apropiacion territorial militar afro
no era solo la capacidad organizativa, sino su capacidad de inteligencia con el uso del tambor
y sus codigos de lenguaje sonoro que permitian comunicar a los sublevados con esclavos en
poblados y campos ayudando a su organizaciéon y fuga (GATES, BROOKS, 2008) al igual que
las danzas rituales, el cumbe.

La lucha afroamericana se hacia por medio de una estrategia de apropiacion territorial del

cimarronaje, ligada a la autopoiesis en la construccion de identidad entre los humanos con los
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demas seres de los ecosistemas locales y otras entidades de su universo trascendental
afroamericano, solapado bajo el velo del sincretismo, puesto que encontraron complicidad por
parte de los pueblos indigenas incidiendo juntos en las tacticas de apropiacion territorial y en
los patrones espaciales generados tanto a nivel urbano como arquitecténico. Es importante
también reconocer que dichos patrones y estrategias no eran nuevos para ellos, sino que los
trajeron y adaptaron a una realidad afroamericana multiétnica y mestizada fruto de una
diversidad forzada (esclavos provenientes de diferentes etnias africanas) y de la hibridacion
con los pueblos nativos, como lo muestran otros casos de palenques de origen mestizo como
Uré y Usiacuri (CARABALI, 2017)155,
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Elaboracidn propia con base en Friedemann ( 1979 )

Mapa 2 - Palenques Caribe Colombiano, Siglos XVI, XVII,
XVIII. Elaboracion propia con base en Friedemann, 1979.

155 A proposito de mestizaje, resulta interesante el abordaje de Dussan de Reichel-Dolmatoff y Reiche-
Dolmatoff (2011) quienes estudian un pueblo mestizo de la Sierra Nevada (S.N.S.M.) donde destacan
justamente los patrones de hibridacién y sincretismo: Igualmente importante el trabajo de Ticio Escobar (2014,
2015) quien funde los valores estéticos del habitat ancestral en la categoria de lo popular para seguir su
trazabilidad de resistencia en comunidades contemporaneas rurales y urbanas. A
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No se habla de guerra regular de estrategia sino de tactica, ya que esos pueblos
fugitivos estaban en clara desventaja militar respecto de los militares espafioles. Ellos
recurrian a tipicas tacticas de guerrilla, de atrincheramiento, hostigamiento de ‘toque y fuga’.
La idea no era superar o vencer al enemigo sino desesperarlo hasta lograr su objetivo: la
libertad. Se destaca en el relato de diversas fuentes historicas la preminencia territorial de
los palenques de los Montes de Maria bajo el liderazgo del cimarrén Benkos Bioh6*®®,
esclavo traido hacia 1599 en galeras quien se fugara y ayudara a fundar palenques.
(FRIEDEMANN, 1979, p. 54). Se trataba de “negros huidos y alzados por los montes”
organizados en poblados a quienes los conquistadores querian poner fin (Cédula Real de
1540, citada por Friedemann, 1979, p. 55), principalmente los de los Montes de Maria - los
palenques de Limon y San Miguel Arcangel (San Basilio Magno), estaban en conexién entre
si, y con otros palenques de fundacién posterior (BONFILL, 1986, apud FRIEDEMANN,
1992, p. 545) o de refundacion. Por ello los palenques no deben ser vistos como poblados
aislados sino como un sistema territorial en red.

Es en ese ensamble de diaspora y migracion forzada para los africanos y de
sometimiento y despojo para los nativos americanos, en presencia de un proceso de
etnogénesis afroamericana'®’ comienza a fraguarse una forma de utopia concreta, lo que
Bloch (2007) llama en su teoria el ‘principio esperanza’. Ambos grupos sometidos y en
franca desventaja tecnoldgica militar'®® comenzaron a sofiar y forjar juntos un futuro utépico
libertario (GILROY, 1993), basado en un proyecto de hibridacién tactica militar de guerrillas,
combinando diferentes tradiciones de movilidad e intercambio. Desde el concepto de la
hibridacién se reconoce en principio en el palenque el predominio de una estrategia de
apropiacion territorial y morfolégica predominantemente militar. No obstante lo anterior, en
el asentamiento se ejercieran otras funciones integrales del habitar. Alli se actuaba
internamente a la defensiva para habitar (empalizada, arcabuco, enrocamiento®®®) y al
ataque hacia el exterior (asaltos, asedios, traslados y fugas): se sonsacaban esclavos, se

hostigaban y saqueaban estancias y haciendas, se asaltaban caminos y viajeros, poniendo

156 Benkos Biojo, de la etnia Bijago, de las Islas en el litoral ecuatorial de Guinea Bissau, en el Africa Ecuatorial.
Pueblo de navegadores, buenos nadadores, remeros y constructores de canoas (almadias), pescadores,
agricultores, constructores, ganaderos, y sobretodo guerreros. Benkos fue traido por comerciantes esclavistas
portugueses, pasando por Sevillay las Antillas llegando a Cartagena (RODNEY, 1970; FRIEDEMANN, 1979).
157 Dice Friedemann: “La tactica de desarticular social y culturalmente a los prisioneros siguiendo un patron
de heterogeneidad tribal o regional, buscaba ejercer un dominio del comercio, sin sobresaltos y mediante la
atomizacion de los grupos de esclavos.” (FRIEDEMANN, 1979). Una diversidad y fragmentacion que partia
de la lengua en la desagregacion, aunque como ella dice la adversidad debi6é generar un efecto inverso.

158 |_as artes de navegacion y estrategia militar con el uso de armas de fuego, cafiones y arcabuces, caballeria®
y armaduras daban una clara ventaja a los europeos conquistadores.

159 Acto de formar territorio o asentamiento dominante, en lo alto de una roca o promontiorio elevado..'
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en jaque el sistema colonial, en una clara tactica de guerrillas para hacer frente a la clara
primacia militar ejercida por el grupo étnico europeo conquistador.

Los habitantes ancestrales indigenas de los Montes, fueron victimas de operaciones
de intento de exterminio, expolio territorial, relocalizacion (reducciones, encomiendas,
pueblos de indios), abandono forzado de los asentamientos dispersos, ruptura de los
intercambios y la movilidad; y no menos grave, prohibicién de la propia lengua, costumbres
y cultos. La diaspora forzada de miles de afroamericanos trasplantados sin posibilidad de
retorno, sometidos al trafico y explotacion esclavista desprovistos de cualquier derecho
individual, familiar o comunitario, dejaba a ambos grupos en ausencia de un proyecto de
vida propio.

Bajo la opresion que negaba a ambos grupos, los indigenas sometidos y los
afroamericanos esclavizados la libre manifestacion de sus valores, practicas culturales y
organizacion territorial. La pérdida de la autonomia, la condicion de marginalidad y pobreza
forzada, la afrontaron juntos: establecieron sinergias de hibridacion y lucha solidaria mestiza
logrando resolver la heteroglosia y las distancias culturales. Diluyeron bordes y aristas
identitarias, fundieron fronteras simbdlicas y anularon distancias espaciales dejando atras
las formas culturales originales individuales, tan fuertemente anheladas como imposibles.

Las fronteras cosmolégicas se convirtieron en lugares de encuentro, sobretodo al
recurrir a practicas artisticas y sociales que dieron forma a la nueva utopia concreta,
generando nuevos espacios Yy situaciones hibridas y sincréticas: las expresiones de la

gaital®® y el cumbe, como lugares y espacios colectivos y comunes.

Caracterizacion de las estrategias de apropiacion territorial de los palenques de los
Montes de Maria y la otra banda (rio Magdalena)

Una primera caracterizacion tanto de las estrategias de apropiacion territorial, como
de los patrones espaciales generados en los Montes de Maria y sus inmediaciones en
zonas bajas cienagosas-litoraneas y cienagosas-riberefias y en dos zonas climéticas
intertropicales zonas bajas céalidas y zonas medias de ladera, templadas).

La estrategia de asentamiento prehispanico montuno, muestra una capacidad de
adaptacion vertical dinamica o semi-némade ‘de ladera’. Se distinguen tres patrones

espaciales: 1- uno permanente (funerario), 2- de caracter efimero estacional (periédico) y

160 Gaita, 1- instrumento musical de viento, construido con madera de cardén (tubular hueco), cera de abejas

mezclada con carbon (cabeza) y cafion de pluna de pato (pico), propio de los pueblos indigenas de Colombia;*
2- género musical (BERMUDEZ, 2003; CONVERS, OCHOA, 2007; LIST, 1994); 3.-género de la danza

folclorica (ZAPATA-OLIVELLA, 1962) propio de la tradicion mestiza de los Montes de Maria.
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reiterativo, con lo cual se puede decir que es un fragmento (de cima montafiosa — sierra,
calida) que hace que otros dos estén asociados (ladera o vertiente templada y zona baja,
calida), ya que uno esta implicito (de ciénaga-mar) pues se evidencia el traslado de
moluscos y peces y abalorios con conchas marinas y un segundo (ladera) por la existencia
de tubérculos o maiz (masa de tamal). El asentamiento presenta evidencias parciales de
tres (3) patrones espaciales: 1- arquitectura efimera colectiva (varias familias) con
elementos por adicidn ligneos verticales (huecos de postes) en planta circular. presupone
la existencia de otras (techumbres pajizas y estructuras ligneas horizontales). 2- estructuras
circulares huecas por sustraccion - hornos en fosos circulares escavados y piedras, para
coccion de alimentos con carbon y al vapor. 3- fosos funerarios por sustraccion y posterior
relleno. Mientras el espacio arquitectonico es efimero, as fosas funerarias eran
permanentes, y los hornos de uso periédico (estacional) pero fueron utilizados de forma
reiterativa durante varios afios y asociados presumiblemente para practicas rituales. El
conjunto implica una especializacion y compleja organizacion (alfareria, joyeria-abalorios,
abrigo, tumbas, transporte de alimentos, preparacion de alimentos).

La estrategia de asentamiento prehispanico-hidraulico parece estaba asociada a
la anterior en forma estacional (semi-ndmada); conlleva la adaptaciéon al ecosistema de
manglar y de ciénaga (humedales), transhumante conformando dos (2) espacios el primero
arquitectonico efimero ligneo (postes de madera en estructuras circulares (abrigos
colectivos) y depdsitos permanentes de detritos de moluscos y peces (conchales) en formas
de tumulos, cerdmica y herramientas liticas, uso de artes de pesca y recogida (peces y
moluscos), proto-agricultura (esto explica la dependencia de ésta estrategia de
asentamiento con la anterior.

La estrategia de apropiacion territorial de conquista, colonizacion vy
reordenamiento feudal hidraulico, es un sistema colonial de enclave (ciudad-puerto)
fortificado (ligneo y posteriormente pétreo), aprovechando la proteccion natural (ciudad -
isla y puerto - bahia, fuertes y baluartes — cerros e islas) inscrito en un sistema global de
exportacion y concentracion en ultramar de recursos (metropolis); con fundacion de
pueblos, estancias y haciendas feudales, implicando la reduccion de indios, importacion de
mano de obra desde Africa (trafico de esclavos).

La anterior estrategia da origen no planificado ni previsto por los colonos de la cuarta
estrategia, de fugay fundacién de palenques hidraulicos pantanosos, arrochelamiento,
sublevacion y fuga con la construccion de asentamientos fortificados ligneo (empalizada)
en fosos (pantanos). Esta usa la proteccion natural (ciénagas y pantanos), la comunicacion.

de inteligencia (tambores) y por medio del mestizaje aprovecha la red poli-nucleada de
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pueblos (malebu, farotos, caribe) y beneficiarse de la red de intercambio y relaciones con
asentamientos indios regionales (senu, tayrona).

El ataque y destruccién de los anteriores por los colonos dio lugar al siguiente patrén,
de palenques montunos y arcabuco generaba asentamientos poli-nucleados en una
tactica que aprovecha las zonas altas (sierras) y la vegetacion ‘malezas’ (arcabuco) como
proteccion militar; se nutre por mestizaje y adaptacion (indigena), con intercambios con
sabanas cenagosas Yy fluviales. Los patrones espaciales mestizos presentan elementos
indigenas de ciénaga (en varios pabellones, cerrado y cubierto, hamacas, agricultura,
gaitas) y adosa los patrones espaciales afro (horno elevado, esteras, cercados, ganaderia,
cuagros, tambores).

La recolonizacion y reordenamiento feudal montuno por superposicion, anulé la
anterior estrategia anterior sin anularla (fuga y relocalizacién). Reproduce la estructura
urbana de concentracion de poblacion en damero (malla ortogonal, plaza fundacional vacia,
manzanas y solares, villas y haciendas ganaderas y agricolas de enclave colonial para
exportar recursos asociado a la estrategia posterior de mercantilismo y comercio de
enclave capitalista-industrial pluri-étnico post-esclavista asociado a un sistema
mercantil de ‘compafias de indias’ y produccién y procesamiento pre-industrial. Las
actividades y patrones espaciales se especializan (militar, civil, religioso). Este genera un
muevo patrén de palenque hidraulico fluvial, ya no en ciénagas sino en sistemas mas
complejos y protegidos naturalmente (fluvial-cenagoso) en el rio Magdalena y nuevamente
la refundacion palenquera y tejido hidraulico /montuno - con lo cual en cierta manera
se restituye el sistema mas antiguo (vertical —de ladera o montuno y de zona baja o

hidraulico).

Conclusiones

Los procesos territoriales en los Montes de Maria, poseen un espiritu de antropofagia
cultural (DE ANDRADE, 1928), es decir que lejos de aislarse y retirarse, como hicieran otros
pueblos para resistir, los pueblos amerindios y afroamericanos que lideraron el proceso
adoptaron una hibridacion adaptativa, abandonando los valores y practicas propias pero no
para ser absorbidos y asimilados por otro en un proceso de aculturacion, sino para abrazar
un nuevo proyecto utdpico que implicaba llegar a un tercer lugar en que se mezclaban
elementos de ambos construyendo un proyecto de libertad. El analisis de las estrategias de
asentamiento y apropiacion territorial muestra persistencias de elementos de las dos
culturas, sobretodo en los imaginarios que emergen de esos doscientos afios de resistencias

bi-étnica afro-amerindia. Es necesario avanzar en una hipoétesis de estudio transdisciplinar
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con el estudio de los vestigios y huellas del pasado, a la vez es igualmente necesario activar
procesos de apropiacion social de esos saberes mediante practicas artisticas de
investigacion-creacion y sobretodo en el estudio arqueoldgico de los palenques, en los
Montes de Maria y sus estribaciones hacia Maria la Baja y orillas del Magdalena, el Senu
y San Jorge hacia el Cauca o hacia el Magdalena rio arriba, no tanto para revivir un mundo
desaparecido en el olvido, ni solamente para recuperar su memoria, sino fundamentalmente
como fuente de inspiracion para nutrir la paz, sostenibilidad y la convivencia interétnica y

cultural de las generaciones futuras.
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